ہا خی وا سہ ي“ ند ہیں 


سو ایل سی 


ف اعد اد 


التراث الشعبي و آغانی الطفولة 


ثقافة الطفل لأنها تقوم بدور 
ء أكانت تلك 


تعتبر أغانى مرحلة الطفولة من أهم موضوعات 
أساسى فى تنمية مدارك الطفل منذ مرحلة مبكرة فى حياته.. سوا 
الاضانی:ھی من الاغانی التی ترددها الام والطفل مازال جنیناً أم تلك التى تؤدى 
لتهدئته وهو فى الأيام الأولى من حیاتة: أو تلك التی یحتفی به فى احتفالات 
السبوع التى يؤديها الأطفال والكبار تعبيراً عن فرحتهم بوجود هذا الطفل ولداً 
كان أم بنتاً. وتمارس عادات السبوع بتقاليده المصرية المتوارثة وأغانيه المتواترة 
يرددها الصغار مع أمنيات بأن يكبر الطفل ويصبح مثلهم يلعب ويتعلم ويغنى 
ويتحرك : یا رب يا ربنا .. تكبر وتبقی قدنا..." أو تلك الأغانى التى تحيط جياة 
الطفل بالنغم والبهجة فى مرحلة المهد عند تهنينه أو هدهدته أو ترقيصه أو 
مساعدته على المشى. 

وكما تقول الدكتورة ماجدة قنديل فى بحثها عن أغانى مرحلة الطفولة فى 
مرکز العياط أن "أغانى المهد والتهنين والترقيص فى طريقها للنسيان وا لاندثار. 
وما تبقى منها قليل جداً. ويصعب الآن على أى باحث جمع هذا النوع فى مناسيته 


الطبيعية. وإن كان من الممكن جمع ما تبقى فى أذهان النساء من تراث حفظنه 


9 


عن الاجیال السابقة ولم يعد واقع الحياة وإيقاعها اضق )نے ھ2 
ع 


بادائه, حيث ارتبط هذا النوع بالفراغ و وجود متسع من الوقت". و 


كما أن الأغانى التی ترتبط بمناسبه ختان الاولاد 


" افرشی له الساحه يا آم المطاهر 


ا و ا سی تج ور له الساحه وهاتی لولدك 
هذه المناسبة بفرحة خاصة وآن یحتفی بالطفل بحفل نتنوع فيه مزر ۱۳ ۱ وافرشی 
الفرح من ثياب خاصة وموسيقى متنوعة الإيقاع وطعام له مكونان "یر جسارية و اتا قفا وم 
الزينات أمام منزل المختتن وكأنه حفل عرس له موسيقاه وأغان سر لما تطيب جراحے يا ام المطاهر 


وحتفى بام المطاهر فتقول بعض آلاغانی لرشصران وقد قدمت الدكتورة اجن تق مجملوعة هتميزة من تلك الاغاتی ديد 
اا لاقو نيا حلي ييف ” وظيفة كل منها ومناسبة أدائها. وحينما تناولت الأغانى التى يرددها i‏ 
ی 2 بی انم والتی یونم فى سمرهم وحلقات أنسهم أو ما يرددونه من آغان فى أثنام 
”یا دخلة إبنك عالصدوه كيده" وم سی ان تشرح نله فى باب ون کما اه اب 
وغیرها من الاغانی التی تشید بام المطاهر وتھنٹھا : روہ الأهالى فى مناسبات مختلفة بتدوین النوتة الموسيقية لكل أغنية آوردشها. 


ذ أن تصاحب أغاذ ألعاں الأطفال تدوینات موسيقية تبین 
تین ام یت انیس ومرست کنال على ان تخار نی" ۱ ة آلية أ 
طریقة آدائها وشکل لحنها. فالاطفال برددون آغانیهم بدون مص ۳ يه او 
پٹ شس لل ران وقد يمان اير اىقاعية, "وانما یستخدمون إيقاع التصفیق على الایدی والارجل وغیرها . وترجع 
۱ | ۱ : 3 6 0 - 0 ۰ 5 ه النۂ 
المطاهر فول ا وا ر را عبات رقن الو فا تخب وترم ال 3۱18 امه آغاتی دلب ہے ای الهام فی حياة الطفل وفی نموه النفسی 
آغانی تعبر عن فرحتهن بهذه المناسبة مثل : العقلی والاجتماعی . 
و : 
٦‏ 75 - - 1 - 
فأغانى الأطفال وألعابهم تقوم بدور أساسى فى عملية التکامل الاجتماعی 
للأطفال كما تکسبهم مهارة فى التوافق الإجتماعى حيث يسعى الطفل إلى الت فن 
ذهنى والجسمان ٠‏ خلال الالتزام بقواعد ما يلعب 
CN al ۰ ۰‏ 1 خلال ل 5 ۲ 
ہے غيوه في تق تاس ای + نی من 


مع غيره من أقرانه دون إنعزالية أو إنطواء فردی: 


ے کے 


وتوجد آغانی 
يساعد الطفل علی الربط بین 


وهنا مقص» وهی من 


البلاد العربية. وقد حرصت 


المتتاليات الشائعة على صعيد مصر كلها وفى 0 
و 


الباحثة على تقدیم نماذج 


تعتمد علی الترابط اللفظی:للمسمیات ذات الرلارة | 7 2 
مسمیات الأشياء ووظائفها مثل آغنرة ر 
2< «هن 


کی 


لهذه الاغنية ی 


الاغانی التی يرددها الأطفال دون آداء حسرکی نة یظ بل ی 
معاً. والنص كاملاً یقول: 2 


وهى من 
0 
رر 


وقوف» و الأطفال بنین وبنات 
ودلا لیامت هس 
متا امه اهر نب جنسازیة 


والخغزنة عمایزة سلم والسلم عنه الخچ__ے 
3 


وها a‏ ہوا 
می 
کے 


والنجسار ایز سس مار 
والح داد عایز بي ضه وا کے کی بیان وف کے 
7 ۳۹ 0 
والفرخةعايزهقعمحه والقمصه عند القم ` 
3 
رالق مساح عايزفلوس والفلوس عند الصرر 
یف 
رال ر ۳ 
يفعايزحنه والمحنےفی! 
يديهم 


١ 5 ۰‏ 8 ۲ . 0 
وینطلق لاطفال فى مرح وكأنهم ييحنون عمن فو يديه الحنة. وقد وم 
5 1 1 
الباحثة مطلع هذه الأغنية ولحنها الأساسى والمتميز. 


هناعريس بت 2 3 
ا س7 


ادا 
۵ھ 


كما تناولت فی البحث بعض آغانی الأطفال التی تغنی فى پت سی 

کالاغانی التی تؤدی فی لیالی رمضان. وكذلك الاغانی التی ترتبط إزتباطاً مباشرا 

بلعبات محددة و وصف .لريقة اللعب وشکله وكذلك النص الغنانی ونوتد* 

الموسيقية. 

الباحثة تحليلاً موسيقياً لعدد من النصوص التی قامت مت 
إى له أهمبة لا من 


1 مؤثقاً توثيقاً دقيقاً يمكن أن يكون مادة مَيَسّرة للفنانين المحدئین» 
رطام قی آعمال فنية جديدة تعتمد فى بنائها الموسيقى والفنى على عناصر 

لمتحقق التواصل الثقافى بين ما 
كان وما يمكن أن يكون» فیعطی الأصيل للجديد أصالة ويعداً تاریخیأً؛ ویقدم 


الحدیث للقدیم ھا تالا بما يتوافق مع معطيات العصر الحديث. 
والدراسة التى بين أيدينا لد حرصت على أن تستقي :مادة يحثها من واقع 
وقامت الدكتورة ماجدة قنديل بجمعها 


ما هل شانع فى بعض قری موکڑ العیاط. 
ودراستها ضمن دراسة أكاديمية قامت بها عن أغانى دورة الحياة فى مرگز 


العیاط". وتکشف الدراسة عن جوانب هامة من الإبدا ع الفنی الشعبی الشائع فی 


حياتنا اليومية.. إبدا ع یمارسه الطفل» بضة 


أغانى مرحدة الطفولة 
بع سيط ہیں ےس سم لس اس : 
موضوع العادات والتقاليد الشعبية بصفة عامة؛ ذلك لأن الاغانی نیع ۰ 
إرتباطاً وثيقاً. ولكل مجتمع من المجتمعات الإنصانية عاداته وتقاليده. ۱ 
والعادة «ظاهرة أساسيّة من ظواهر الحياة وهی حقيقة أصيلة من زى * 
00 = 0 
الوجود الإجتماعى نصادفها فى كل مجتمم؛ وتؤدى الكثير من الوظائف الإجتماى: 


المهمة عند الشعوب البدائية والشعوب التق خی جد سواء» (, 


ولما كانت العادات الإجتماعية تنبثق عن حاجات الناس الطبيعية الحيو ٠٠‏ 


فان العلماء یفسرونھا واا بأنها تلقائية» أى أنها تنيع من داخل الجماعة 0 


غير واعية وغیر مقصودة؛ ودون تأمل أى هدف منطقی ذلك لان أساسها المحاولة 5 


العشوائية, و التجربة بين الصواب والخطا فى |شباع الحاجات الطبيعية فهر 1 


ل رورة إجتماعیة تلقائية وظاهرة جوهرية لمعيشة الناس بعضهم مع بعض 
إن ترتبط قیما بینهم فى الحاضر وتلقنهم تجربة الماضتى» وتسهل علیهم معاملاتهم 
۱ المتبادلة. 
" وهکذا يتشا کل منهم فیجد نفسه آمام رضتید ضخم من العادات المتوارخة 
التى آصبحت من المتطلبات التی پرفض المجتن من یخالفها:(. 


(۱) مرجع رقم )۲٩(‏ ص 37. 
0) مرجم رقم (۲۳) ص ۱۰۵ - ۰۱۰۸ 


الفطرة الانسانية من ناحية, ومسايرة ما یسفر عنه التطور من ناحية آخری» لأن 


التعمق فی احوال السلوك الانسانی یظهر تواصل العادات وان إتخذت من حیث 
الظاهر أزیاء جديدة ی مستغارقل ۱ 


فهی مقتبسة إقتباساً رأسياً ١‏ ای من العاضل إلى الحاخضن ثم من 


تفلن السمتفيل ززارك م انيل إلى خر لذو نی ازماق وچوا جاک 


فى التفییر ويصبح من الصعب تبديلها أو تحريفها. 


وللعادات والتقاليد فى الحياة الشعبية أهمية بالغة, فلا يمكن قيام أى مجتمع 


'* منظم دون عادات وتقاليد متبعة, “لأنها الدعائم التئ یبنی علیها التراث فى 


المجتمعات الشعبية, كما أنها تعتبر القوى اة یل لاعمال الأقراد 


. وحياتهم» وفی كل جماعة تنشأ طائفة من الأفعال والممارسات والاجراءات والطرق 
التی يزاولها الأفراد لتنظيم أحوالهم والتعبیر عن أفكارهم وما یجول فی مشاعرهم 


ولتحقيق اومایات الش مرن إليهابافنمن الخاد انام یتجنبژن النادات التی 


8 تحدث لهم ورا أو فشلاًء ویکررون TET‏ 


لذلك فإن أهمية العادات والتقاليد الشعبية تعود إلى كونها تعتبر عاملاً من 
أكبر وأقوى عوامل التنظيم والضبط فى علاقات الأفرادء كما أنها سلطة غير 


اش ا عل زيمن رک مق يورة السياة مد الللقولة إلى ا ات 
20 


(۱) مرجع رقم (17) ص ۰۱۱ 
(۲) مرجع رقم (۲۲) ص ۱۰۶ 


عونت 


تحیط الانسان فی کل مناسباته ومعاملاته مع غيره فى المجتمع. 


والعادات والتقالید الشعبیة "میدان من ميادين الدراسة التى د 
العلوم التی تهتم بالإنسان وخاصة غلم الفولکلور؛ فهو العلم الذى ید 


عامة شاملة إلى الحياة الشعبیة فقد قام علماء الانٹربولوجیا بتوسيع را. 
تعد مقصورة على دراسة الب فحسب.. بل شملت کل ها ۷)7( 


من عادات وتقالید وأعراف سائدة» وطقوس دينية متوارثة» أى أنها ال ره 


والممارسات والمعتقدات الشعبیة. وکلها عناصر منقولة ولیست مكتسرة 
وهی تعبر عن الأطوار الثقافية التی مرت بالتراث الشفهی وتشمل الاری 
والحکایات والأغانى الشعبية وبعض أشكال الأدب 
الشبعيية والرقص الشعب ی :٩‏ 


ویری بعض الباحشین من خلال تأییدهم لتوسیع دائرة عام الفولکور بار ۱ 


الشفاهی المائور 


"هذا العلم يهتم بالفلاحين وبالحياة الريفية ويما ظل باقیاً منها وإمتدت دراست : 


امخلفه. 


ا«) مرجم رقم (۲۱) 
(۶) مرجم رقم )٦(‏ 


-.۱۷- 


بان 1 


والموسير + 


كذلك تلقن المرأة الريفية إبنتها خبراتها الشخصية والعملية وتنشد لها 
الاغانی والحكايات والقصص الشعبية التى تعلمتها من الجيل السابق, إلى غير 
< ذلك من الاعمال والمهارات التى تتطلبها حياة الريف ولا يتعلمها الناس إلا نقلاً 
سیر سیت موي مو ا 

وتری الباحثة أن هذا الاتجاه الذى قام بتوسيع دائرة علم الفولكلور على حق 
فيما يذهب إليه» ولعل أنصار هذا الاتجاه من الأساتذة الرواد كانوا وراء دفع 
الباحثين إلى جمع وتسجيل وتصنيف وتحليل العادات والتقاليد الشعبية, لأنها 
تتعرض للتغيير الدائم فى الحياة الإجتماعیةء وهو أمر يجب التنبيه إليه وإدراك 


. خطورته وأبعاده فهو على حد قول (صفوت كمال) : 'مسئولية علمية وقومية فى آن 


فن تعرض مثلاً العادات والتقاليد فى قرى مركز العياط قديماً وحديثاً 
يتبين الاختلاف الكبير بينها فی الماضی والحاضر. وهی الأمور التى ستعرضها 


٠:‏ الباحثة بشكل تفصيلى فى الصفحات التالية. 
تم بکل ما يؤديه العامة من أعمال لم نتم على أساس علمی أو دراسة تجريبية 1 


وانما تعتمد أولاً وأخيراً أعلى النقل الشفاهی من جيل إلى جيل فى معظم مجالار 1 
الحياة العملية"9©. 


وعند التعرض لمادة ثرية ومتنوعة ٤‏ کالعادات والتقالید تقف الباحثة أمام 


. حقيقة مهمة ومسلمة ثابتة "من الصعوبة بمکان على باحث واحد أن یتعرض لهذا 


ا الجانب ويلم به الماماً كاملا" ). الأمر الذی أدى بها إلى ضرورة التعرض بعمق 
مالفلاح مثلاً يلقن إبته المعارف المتوارثة عن الظواهر الجوية والفلكية مى :" 


یساعدہ على معرفة أفضل الأوقات والمواسم للعمل فى الحقل وفى المحاصيل 5 


. . وتركيز للموضوعات التى لھا صلة مباشرة أو قريبة من موضوع البحث من خلال 


الدراسة الميدانية التى قامت بها الباحثة لجمع وتسجيل العادات والتقاليد المتبعة 


فى قرى مركز العياط والتى تنحصر فى مظاهر الإحتفالات الخاصة. فيما يتعلق 


۰ (۱) مرجع رقم (۲۱). 


.)۲۰( مرجع رقم‎  )١( 


ت ٣‏ اوت 


بالمناسبات التی ترتبط بدورة الحياة؛ رن المبلاد حتی الوفاة. وهذه الإحتفالار 
تواكبها الاغانی الشعبية موضوع البحث. 

رلاغانى السرتبطة باولی مراحل الح 
1 و بالطفل منذ اللحظة | 
الانسانبة, وهی مرحلة اال حیث ترتبط اه اور 
و حساته. 'فهو مستقبل ادنيا ی ضارما کانه بخین العالم بصیاح مرت 
فی حياته. فهو سس کہ ۰ > سو مو رن رن 


وفیمایلی تع رض الباحثه 


. ام >. إن يقال أن الموسیقی تولد مع الإنسان.. 


بها عند ولادته وجوده قی.الحياة 
له يولم من فعلى سبیل المثال فإن "الایقاعات التی 


َالمَوْسَيْقَى ترتبط 
من منهجاً خاصاً يشب 


أصوات تز ويتمايل ف کات متطابقة 
الإيقا ع الصاخب» فانه بقفز على أصواتها ویهتز ویتمایل فى حر بقة مع 


۱ سر 
حركة الإيقا ع تلقائيا دون وعی او همم ' 


موسيقية بتوقيعات منفعة ومتنوعة. هذه الأنغام تعتبر الأصوات الأولية للغناء فيما 


بعدء عندما ينمو بالقدر الذى يمكنه من ضبط صونه. 


وهكذا يود الإنسان شفوفاً بالموسیقی, وقديما قال الفلاسفة (جبل الإنسان 
على حب النغم والایقاع). 


(۱) مرجع رقم .)٤(‏ 
۹ مرجع رقم (۱۷). 


k= 


تٹ مالس خی تا وت ای 37 ” 


والطفل فى حياته الأولى يصدر عنه أصوات لا إرادية» فهى اصوات 


وتنقسم أغانى الطفولة إلى قسمین أساسيين هما : 


او : 


أغانى خاصة بالصغار ويؤديها الكبار وهی )٩(:‏ 
١‏ - آغانی فترة الحمل. 

۲ - أغانى المیلاد. 

۳ - أغانی السبوع. 

٤‏ - آغانی المهد والتهنین وترقیص الأطفال. 


ه - آغانی الختان. 


ثانیً : آغانی خاصة بالاطفال وألعابهم ویژدونها بانفسهم وهی : 


۱ - آغان ترتبط بالحركة الثابتة کتحريك الأذرع :أو الارجل فقط. 


۲ - آغان ترتبط بحرکات مقيدة باشکال هندسية مثل الداثرة» أو 


العریع::لْخ؛ 
© < آغان لا ترتبط بعرکاث معینة فهی خره مثل الاستعفاء او الاستعئاثة: 


وقد وجدت الباحثة أن لكل من هذه الاغانی ارتباطاً وثیق الصلة بمناسبة 


: أدائها فهی تختلف من مناسبة إلى آخری, الأمر الذى جعل الباحثة تتعرض 


للعادات والتقالید والطقوس المتبعة من خلال تقدیم بعض النماذج المختارة 
للاغانی الشعبية التی جمعتها من منطقة البحث. 


uu 

(+) وهناك أغانى أخرى تتغنى فی الاحتفال بفطام الطفل وظهور الاسنان فى بعض الشعوب العربية. 

- راجع للتوسع : عثمان الكحاك - العادات والتقاليد التونسية - ج۲ - الدار التونسية للنشر - تونس 
۲. مرجع رقم (۱۸). 


حت ام 


ہے 


الفصل الأول 


أغانى خاصة بانصغار ویودیھا الكبار 


= 


١‏ - آغانی فترة الحمل ؛ 

0 و یں اس بقدوم السولود ابتداء من أعراضر 
کل و ا ا 
شا واکن تف سا رہ 
رالجغرافية للبيئة والمجتمع المهیط بها' ومن ك انات احرص المرأة فى 
الأوساط الشعبية على النظر أثناء 
جمیل الشکل, وتتجنپ مادون ذلك» ومن 
المرأة الحامل للشىء ء الذى تهفو نفسها إليه. أى 'تتوحم ' عليه خوفاً من ظهور 
امم عر سكت اسيل 
مقتضيات الحياة الأسرية بة الزراعیة, حيث یصبح الرجل فى أشد الحاجة إلى أي 
عاملة تخفف عنه أعباء 
يسعفنها وتجد فيهن سلواها. 


فوجود المرأة الحامل فى المنزل يدعم العلاقة الزوجية وانتظار المولود 
الجديد يقتضى المحافظة عليه وعلى أمه. 


(۱) مرجم رقم )۱٩(‏ 


7 


5 مث الظرؤوف الإجتماعية والاقتہ 7 ۳ 


الحمل إلى الصور الجميلة؛ ؛ لعلها تنجب طف 1 


أهم العادات المعروفة» سرعة إ 7 
وتفضل الأسرة الريفية عادة كثرة الإنجاب فهو من ۰ 


العمل والحياة وخلف يورثه» والأم فی حاجة إلى ھ 


وحمل المرأة لا يندرج ضمن المناسبات التی يتم الإحتفال بها فى الفجتمع 


ا أنه فى معظم الأحيان يدخل البهجة والسرور والفرحة على الأسرة). ويرتبط , 


حمل المرأة بأغان قليلة لم تحظ باهتمام كاف كالتى حظیت به الأغانى المرتبطة 
بالمناسبات الأخرى مثل السبوع والختان, وأغانى الحمل يمك: أن تقرد جھا 
المرأة الحامل فتغنى لنفسها قائلة : 


نموذج رقم (۱) : 


أنظر النص والتدوین الموسیقی كاملا ص ۹۵. 


وأحياناً تأتى هذه الأغانى فى صيغة السوال والجواب. فیقلن : 


کے 
4 حر ا“ اعلا نا ے کے کی8 
65 ترى الباحثة إن إعلان نبأ الحمل تخفيه الأسرة خوفا من الحسد الذى قد يسبب - فی إعتقادهم - 


الإجهاض 


HAV 


7 لا € #0 


نمونج رقم (۲) : () 


۳ 59 ا مجتمعات فی شعوب 
یه | مہ سی 4 7 ۱ آخری فقد لاحظت الباحثة أن آحد الباحئین جمع هذه النصوص من فلاحی 
المرددات : لک کم شَهرٍ حبيله بر سروف 
متا ابی :الس با ادع الكش 
کپ ۱ 3 ونا بالششهر الأول والحبل طُولهَ راح يجَدْنّى 
: : وأا بالششهر الثاني والوهم جانی راح یجننی 
وئا بالششهر الثّالت والحَبْل گابت راخ يجَنْنّى 
۳ نم تسیا تا 4 إلى أن تصل إلى التاسع فتقول : 


ونا باْاسع روخ هات لى الدَايّهُ تستلقی مثی() 


الموارىق + ١‏ نون 


"انظر النص مع التدوين الموسيقى كاملا ص 317 . 


3 
0 ملحوظة هامة : علامة (ه) تدل على دور المغنية فى الاداء. وعلام (-) تدل على دور المرددات فى 
الأداء. وهذا ما آتبعته الباحثة فی جمیم الاغانی التی يحدث فیها تناوب بين السفنية والمرددات نظراً 


لعدم التکرار۔ (١‏ مرجم رقم (۱۲) ص ۰۲۸۶ 


818 - TNA 


ده ۱ 
۲ - آغانی المیلاد : ۱ 2 


عندما بحین وقت الولادة نا دوين اقل منطقة البحث بالراٴ .. ویوضع الطفل الکحل فى عينيه وعلى حاجبیه معتقدین أن هذا ينير العينين 
ونظراً للتقدم والتطور EI‏ الي سب لبخ 7 ا ہا ہا 2-2 ااول من ولادته وقبل ذلكکان يشتحم بعد 
الرحدة الصحية أو الین امودء ون بعقی الك © النادرة قد يتم نقل حالاے أربعين يوماً. ولاحظت الباحثة أنه لا يوجد أغان ترتبط بعملية الولادة نفسها أو 
الولادة المتعسرة إلى مستشفى مرکز ااا ومين المسنتشتفی الحکومی الوحير 00 . قبلها مباشرة. 
الخاص بهذه المنطقة. ويعد ينوم الجنین إلى الحياة "فى البكسة الغلاص فى : ولكن بعد أن يتم الإطمئنان على الوالدة والمولود يبدأ الأهل والأصدقاء فى 
الل و عفن علی کیٹ إعتقاداً منهم بأن ذلك يساعد على سرعة حمل التهليل والغناء. 
المراة رة آخری, كما قد تتخطاہ النسوة اللواتی يرغبن فى الحملء ويمنع دخول _ . وأغانى الميلاد التى تأتى فى السبعة أيام الأولى للولادة قليلة - أى قبل 
الرجل الذى حلق ذقنه حدیثاً عليها. وکذا المرأة الحائض حتی لا تشاهرها وعدم الاحتفال بالسبوع - ولم يعد هناك احتفال بالسوالید مثلما كان يحتفل به فى 
ضري الحيوانات رت فى حجرة اوه اعتقاداً فئ أن الجان يمس الطفل : الماضى.. وقد حاولت الباحثة جمع ما تبقى من هذه الأغانى التى مازال يردد 
فیصیبه بالأمراض والويال. بعضها حتى الآن مثل : 
وتقوم الا بحسل مه مكين من عبات القول التى تتخلله' قروش قديمة نموذج 2 ا 
یه کان الط لے الات ا ا دی هد مہ رت گنت فین یا صَابْرِينْ کت جوه الْمَصَارين 
بالاضافه إل عمل حجاب به بعض من تقاوی البرسیم اذى ترمد إلى الإزدهار ‏ ۰۰ جيتي لیه یا صابرین 7 
- ۶ کر هدهد آو حمامة آو ر موسي قعل ساون وا وان 


عصفورة على صدر الطفل, إعتقاداً بأنه يجلب الخير ويعطيه طول العمر؛ ومن هذه رد تمع Ss‏ 
جیتی ليهيا سماره م14 عتايرة الجسازه 
المعتقدات الها أن یضغوا رأس غراب وقطعة من الحبل السرى فى منديل أو ام سوا 


5 2 0 2 4 ۴ نم لد 5 ۳ ها كد سے ۳۹ ۳ 7 
قطعة قماش وتربط جیعا ویاخذھا قرف من الأهل ليلقيها فی الجامعة معتقدین أن 2 )*( ملحوظة هامة : قد تستخدم الباحثة علامة مث (المؤدى +۱) أو (المؤدی ۲/۱۳) إلخ وهى تعنى أن 
2 الطبقة الصوتية الحقيقية للاداء (التونالیتی) عند التسجيل (۳(1610) وقد تعلو أو تقل عن الطبقة المسون 
يصل بالطفل فی التعلیم إلى الجامعة. 2 عليها اللحن حسب المقام المستخدم ب ١(‏ تون) أو (۲/۱ تون) أو (ربع تون) ... إلخ 
ES‏ ۱ ۲۸ے 


0 ۵/۵ “۹ 


"انظر النص مع التحلیل الموسیقی کاملا ص ۷۸ : 


نمودج رقم :)٤(‏ 


6 © 


1 
المغنية : سموا المولود 


موه 6ه 


المرددات : سعد الله : 


المرددات : سَعْدَ اله 


5 


۰ ۰۔ أغانی السبوع : 


يعد السبّوع من آهم الطقوس التى تحتفل بها الاسرة وبالتحديد فى اليوم 


۱ السابع لمیلاد الطفل, ويقال إن إختيار هذا اليوم يرادف إتمام الوجود. حيث خلق 


رر السموات والأرض والكائنات والماء وخلق الإنسان - ثم استراح فی الیوم 
السابع طبقاً لما. ترويه الکتب المقدسة فى العهد القدیم. ولعل هذا هو السر فی 
إختيار یوم آسبوعی للراحة والاجازة. تختلف فی تحديده الأديان والحضارات 
ولكنها تتفق جميعاً فى أنه اليوم الذى استراح فيه الرب. 
وهناك إعتقاد شائع إنه اليوم الذى تفارق فيه الملائكة السبع الطفل بعد أن 
كانت حوله تحرسه طيلة هذه المدة من الجان والعفاريت. 
وتتشابه إلى حد کبیر عادات السبوع فی جمیع آنحاء مصر. فاذا كان 
المولود ذكراً.. أحضر له أهله الأبریق, وإذا کان أنثى أحضروا لها قلة. 


٠‏ العياط وذلك تبعاً للإمكانات المادية. 


فاذا كانت الاسرة ميسورة الحال - آعدت الولائم وذبحت التبائح: 
وقد تستعين أحياناً بفنانين شعبيين محترفين!) لإحياء هذه المناسبة أو 
غيرها. 


,002770ص ممتئرر--ر_ 
6 آشهر فنان یحیی هذه المناسبات - هو الفنان "فاروق جلال' المحترف ومحل اقامته مركز العیاط. 


821.0 


آما الاسر عدن الموسرة فتکتة پمشاركة الاهل والجیزان والاحبار ۱ 
فنکتفی ب یفن 


للطفل ویهللون له بعضاً من هذه الأغانی: ومنها 1 


نموذج رقم (۵) : 


المغنية (۱) :یا حَلاوة لت 


مغنية (0) : يا ح لوا یت 


أداء القائی : اسمع كلام امك ٠٠‏ 


انظر النص مع التدوین الموسیقی کاملاً ص ۸۶ے 


نمودج رقم (1) : 


وال دخ دمن یشا وداله 
اسمع کلام آبوك 


إوعى العيال في الشارع يفلبوك 


بس کک سے 


ل "با واف ک9 ارک نال عبت ید ماب تی 


۰ 


5 ہے ہے و ورس الموسیقی کاملا ص ۸۷ 
نموذج رقم (۷) : 
مرا عر مار ن ای 


"انظر النص مع تدوینه الموسيقى کاملاً ص "٩۱‏ 


نمودج رقم )۸( : 
ةوا تس ]نت برچ سس | 4 ك 
1 1 - 7 3 ۰ امس 5 7 


۰ 


4 5 2 - ۰ ۰ 
4 یارب یا ربنا یکبس ویبسقی ادینا 


<< ۷6 


: الأشياء اللازمة للاحتفال مثل قراطيس 


وفى ايلة السبوع تحضر الأسر 
نی والحلوى التى توزع فى 


اليم التالی.. وحبوب القمح والذرة والفور 
یپ الین أن هذه العادة مترسبة من 
إخصاب الزرع والإنسان 


الطفل 'بركة 'النعئ” 


۱ الفول السودا 
0 ات ۰ 
۱ والشعیر رن توضع فى غریال الموها 
كان الظن الشائع هو اکساب 


0) 


و التکاثری بین 
حیث ذخان "۶ 


التى ھی عطية من لان الخالق 


. (0) مرجم رقم (۱) ص ۰ء 


ایت تا 


, الحافة يمينا 


مظاهر الاحتفال پالسہوغ ` 
تال باب وع اد مقتصرا على النسا 
وتمسك إحدی المقریات من الام الهاون النحاسی؛ 


الیلفل ويوضع فى الغربال 
ق عليه ہےر أصواتاً عالية نانة . وتبدة الدق على القاع وا ثم على 


] وينسازاً لكئ تغطئ أضواتاً مختلفة فى تكوين 


وند 
ابقاعی بسیط. 


ويأتى فی معظم الاحیان على النحو التالی : 


5 55 5 + 
(#) تفسر تلك المعتقدات بانها حماية للام والطفل من شر الارواح الشريرة التى تهرب عند سماع هذه 
الاصوات وقوع النحاس. 


ہے ا 


Ba. f 


الهاون يردد الأهل والحاذ ضرون الدعوات الط 


وأثناء غريلة المولود ودق ل 
ا د شی كلام ابوك ایخ كلام | 
والنصائح التی تقال بشکل |لقانی مث ' ۳ مل ‏ 
, وی أثناء دقة الهاون 


أومى السال فى الشارع یفلبوك ہہ 
۹ بوكب حول المکانالذی تو 
تر رعذ ولك زفة المواود هید ۳2 ۱ ۱ تیج 
ام صلاف وت تول على النور؛ واحيانا اخرء : 
ملين الشموع أحيا وھی گا سیر 
_ إن امستطاعت - هذه الزفبة حار 


ا 
تال أهميته فى حياة الأسرة والمجۃ 
وهذا اتفال بالرغم من التاکید على : امجتم, 


2 ات 


حیث یمثل ضرورة من صرلر 
وفنونه التشكيلية إلا أنه فى سبیله إلى الاندثار والنسیان 
إل استاسیات ومن خلال اللقاءات التى أجرتها مع بعر 
المراجع؛ أن بعض العادان 


الحياة الإجتماعية بطقوسه وأغانيه وممارسان 


فقد لاحظت الباحثة من 


خلال حضورها بعض 
7 فى منطقة البحث, وکما بس 
المتبعة من مظاهر وإجرا 
جاخذ الوالدة فيه أول حمام لها بعد الولارة 


ب آربعین الوالدة" حيث كان ضروریا أن 


(+) كلمة برجلانك هی د تصغیر لکلمة (أر 
حلق دھب فی ودانانك فهى التمنی بأن يكون للمواود مستقبل ومال وفیر: : 
(-) تتاولت الباحثة هذا النموذج قبل ذلك , والنص مع التدوين الموسيقى كاملا 


ت۸ ے 


ءات الاختفال بالأطفال قد اندثرت» مثل الاحتفال ٦‏ 


جل) ومعناها برجليك الصغیرتین ستسیر وتشب وتکبر؛ أما معنی . 


وکانت تصاحب هذا الاحتفال أغان خاصة - لم تستطم الباحثة جمعها - ريما 
وندثارها: أو لعدم مقابلتها بعض الرواة الذین کانوا یجیدون هذا اللون من الفناء, 
ید أنه مازالت هناك بعض الرشارات التی توضح نوعية هذا اللون من الطقوس 
كوف فى عدم خروج الوالدة من منزلها قبل الیوم الأربعين» وعدم مخالفتها لبعض 
إلحظورات القديمة التى لم يعد الاعتقاد فيها بنفس القوة القديمة, وهی أمور 
پنورھا فى طريقها للاندثار والنسيان. ٠‏ 

ولعل العامل الاقتصادی من الأسباب التى تدفع الاسرة فی الريف - وفی 
ال ینة أيضاً - إلى تقليص إحتفالات السبوع وقصرها على أبسط مظاهرها. 


وفى مناطق أخرى تردد الأغنية السابقة على نفس اللحن مع اختلاف فى 


الملبقة الصوتية فتقول الأغنية : 


٠‏ کے فلت رر مس ماس حور 


سم مام 


اجرى هتا وامشى هنا نط هتا والعبْ هثا 


5 ٭۔و۔ 


2 6 للك ۰ 
يا ربنا یا ربتا یکبرویبسقی اوتا "ا 


00 مرجع رقم (۲۵) ص ۲۵. 
(٦‏ مرجع رقم (۸) ص .۲٢‏ 


- ۹4 - 


ج لوان الغتاء الشعبی فى قرى مرک 


۔ الگوان یج کچ ی خاصه. - وهی الآن 


وهنا التوع من ' الاغاتى له فشكال مد فة ممتمدبة زو وج 2 ».الما 


وتعرقھا معظم المجتمعات 
الطقل 


اله شمية فهى ترتبط بوظيقة مهمه فى ! لترسه لنقسرة 


وقی هذه التوعية تكون الأم هى | لسزيية أو من ينوب عنها. والعستب 
إلى 
والسشقی الوحيد هو الطقل وهی تهدهده الينام أو ليكف عن اليك ء أو لمداعبته 


وترقیصه وملاعبته عند استعداده الحشى وهذه الآنوا ع تحدد فى شكلين وهم 


1 - لغلنى المهد. 


ب - آغانی ترقیص وتهنين الاطفال 


)١١‏ مرجم رقم (۲8) ص ۵۷ ۸۰ ۔ 


- وه غانی المهد : 
"ترتبط أغنية المهد یالطقل من خلال الحنان والر 
وشعورہ بالارتیاحء و وسيلة أولى لتتمية مشاعر 


ی( 


عاية فهی تؤدى إلى (سعاده 


٠‏ وأحاسيسه. وزرع الاطمثنان فى 


وزتشایه آغانی العود عند معظم شمو العالم من حیت الآداء والغرزض 
الوتلیفی.. ویالرغم من اندثار بعضها إلا أنها إحتفظت حتی الآن بابسط صورها 
بيه الهمهمات المحفوظة فی صدور الأمهات مثل ( هو.. هو ) أو ( ننه هو.. هو). 

وتتمیز هذه الأغانى بتکرار الجملة الموسيقية وقصر النصوص حتی تتناسب 
کم طبيعة ی وظيفة هذه النوعیه. 

ومن الممكن أن ترتجل الام كلمات خافتة النبرة تتمشی مع أسلوب 
الهمهمات التی تسیر وفق نغمه رتيبة وهادنه یصاحبها اهتزاز الطفل بهدوء وهو 
فى مهده أو بين يدى الام. 

وترى الباحثة أن سرعة الهمهمات تأخذ فی البطء تدریجیاً حتى يسكت 


الطفل ويخلد للنوم. وقد تم تسجيل بعض هذه الأغنيات التى يصعب جمعها الآن 


ااك لان الام تنفرد بطفلها فى معظم الأحيان أثناء غنائها فيكون الطفل هو 
٤‏ 2 والمتلقى الوحید. فمن الملاحظ أن الأم تخجل أن تبوح بهذه الأغانى 


۳ 0 مرجع رقم )۱١(‏ ص 77 


= 


ع لها نصوص موخدة وثابتة ز, 

أثناء الحدیث معها, لان معظم من الاغانی ليست ما بن اس سر 
9رر رر SS‏ 

3 ذف اك والاضافة أو التکرار 2 1 ۰ چ ہچ 9 9 4 سب‎ o 

ا فائقة ومين تغنى الام لطفلها فإنها لا ١‏ لا د نرہ ناو تلى نلا س بب نهرب ا | 

ی تملك طاقة تا 7د : 5 اون وس تدوین الفوشرقرا 5 ملاس 

۱ من عناصر الإيقاع والنغم تملك طاف “+ 5 نفو النص مع التدوین الموسیقی كاملا ص ٩۷‏ 


r 3۳‏ 95 1 (۱۰) : 
۲ کا نا رز ی بالضو, منج ۳ 
یرس بالبوح بمکنو 7 ہے مو فرصة هذه الأغنية وت تھا آمورا ١‏ المغند" : 
ی تجوانب من حباتها اسر کی ۰ په ی ۱ ۰ ی 


لی یام ل ینام وأنبح له جوزین حَمَامْ 

e‏ ۹ ۰۰ 0 7 3 5 55 ہے رھ ۰ 4 4 8ج 
أخرى فى نفسها ےم لمات هی فيه من ق حك عليك یا حمام لما النسونس و ینام 
اک یه ا چ 5 اص کے 
سم يربك نم ماخ 


نموذج رقم (۹): 


7 .ينما جمع بعض الباحئین هذا النص من مناطق آخری فى مصر على النحو التالى 
المغنية : بد 


5 فان - 
ا اوت تس یں 1 : 0 | م- 8 


اق یت تھی لو ہف وہ مت اه ال اه و ۶ ۷ 


0 وي ج تس ھچ 35 ۱ -نثانام ۰۰ وأدبح لهج وزين حه مام 


س ۱ے Vettes mS‏ 
7 و غايب 8 چخش يا حمام ب على حسين لما د 
كش فت فک ي کر 30 ۱ حمس ۴ 7 1 
EET:‏ ا[ وائ ؟ - نام نام آنا أجيب ك جوزين حسمسام 


1۳ 
۳ 


ری تالا ا عام ال هر أبوه وقام 

2 " ریق شنره وعلیه السمن عام 
2 2 + ا || 2 
j‏ الوا دی بنیه نورت | سی 5 


من و وه - ۶ )۱( 


ولی الب یض مق شنره ویدال السمن مي 


چ ۳ جاء النحو التالی 
والنموذج الآتى دونته باحثة موسیقیاً وجاء ی 


زلف مرجع رقم (۲6) ص ۰۵۸ 


ممت 


٘ اھ (): دی حبوت رانا احبیا نا 


اغنیه ( ننا نن ) 


_ زهرار) :نا نا ننا مج تتام لتنا 


حب انا اللى یحبم || 


واحب انا الورد الاحمر اکمنے بلون 


يا ربى تنام يا ربى تنام وادبح لهسا جوزين حمام 


پاضسحك عليك یا حمام بس عشان حبيبتى تنام 
/ یا ريى تتعس یاربی تنعس وادبح لها جوزين خنفس 
ما تخفش یا دی الخنفس على شان النونو بس تنعس 
) : پا حبیبه‌یاحبیبه مااجوزكيشغريبه 
اجوزك فى البیت عندی لاجمل ماتبقى قريبه 
:ياحبيب هيا حبيبه غاب القمر نورت انت 
یا حبیبه‌یا حبیبه انشا الله عمرك ما تفيبى 
0 لاتب یشبی من رمان وانت فى برج الہ ام 


والسنه دى الحمد لريى فى حضن امك تنام 


لوا لی البیض محمر وعلیے الس_من عام 


- و”# - 


زی :لس قمعي بورد ہب و وانستر 


7 این تجح وتملا البیت:علی (تغنی فى المدن) 
۱۲ 


393 >؛“ وتملالی شوية ميه (تغنی فی الریف) 

وجمعت الباحثة النص الاتی من 
حول شعور 
بعطاء الله فتقول : 


نموذج رقم (۱۱) : 
۸ المغتية : 
۱ ا یی ایو ٠.‏ فى حِصسّا الو وجنگ 
ول بطيني وجني .. آل ولا هری شكيت به 
یا وایده ویعد حين یا عشٰشاش على النخیل 


ہہ 
۰ 


E‏ همست 


(۱) مرجع رقم (۸) ص ۰۷ 


رہ 


[فواه الأمنهات بالفياط:وفيه تدور الكلمار 
لس 


الأم نحو طفلها وسهولة وضعه وقد جاء بعد صبر وعناء طویل وتبشر 


انظلر النص مع التدوين الموسيقى كاملا ص E Yê‏ 


واغانی المهد فى معظمها أغان ارتجالية ما عدا القليل منها المتوارث الذی 


الأمهات.. بوظائفه وطاقاته الفنية والاجتماعية وهی الأدور الدى شارت 


نتمیز هذه النوعية من الاغانی بانها تخ تختلف اختلافاً بینا - :.ظيفةً وأداءً - 
من آغانی المهد. السابقة. 


قهی تؤدى للطفل وهو مستیقظ لتنشیطه وملاعبته وهی شكال متعددة 


وأنماط متنوعة ذات وظائف مختلف(*) تشير كلها إلى : 


١‏ - انداء الاعجاب بالطفل وتعداد صفانه. 


۲ - التنیق بمستقبل الطفل الباهر. 


+ الوعد باحضار هدية للطفل » مكافأة له على سلوکه الحسن. 


الأشكال تکاد تکون موحدة فى معظم الشعوب. 


2 9-0 


ه - تمنياتها له بالمشی والکلام المبکر: 


۱ - ملاطفة الصغير وإشاعة جو من 
ويغلب على معظم هذه الأغانى 


۳ الناحثة : هذه الأغعاء٠‏ 
البعض الآخر وتوارثه من جيل إلى جيل: !ام ب : 9 غانى سوى 


ثيل فی قری مرکز السا شس منوا قار لواو و لها جر 


الأغانى التی تردد على شکل إلقاء : 


ومن هذه 
راأیتے جی جی ٠‏ 
نا قات لولى مین یا خی قال ده شرح القلب شوى 


ونا رأيته فى الحد ماشى والحصان صاحب الطواشی 


والعدا منه تشاشى ق ايدين التار مته 
وهناك نصوص أخرى متشابهة مع النص السابق؛ جمعها الباحٹون ودونوها 
من متاطق قردبة من العیاط. ففى الفيوم وهی منطقة ملاصقة للمرکز يقولؤن : 


وال ےب سای بت ضنسوی ضی 


1 رہ ےکس لس ا ن 
٦‏ مرجع رقم (۱۱) ص ۲. 


-۸ - 


ارتجال الکلمات وان لم يتناف هذا هع را 


با للی رهت القلّب و 


ب لالول سا 


وا انت م 
سے النندهم ال مین 
زاکب الک هه یله 
۳۷ ۷ 5 2 ۰ 
و وراه تنينء بيد 
0 ‌ 2 4 لئ 
وشات هلعی‌العت دوه مها 
2 0 . ۳ ۶ ۰ 
الاج اى من تسد 
2 9 و ز2 لما ۰ 
گج اس می اه ےن کی نج مد ها 
3 9 انا نه ر ۲ )۱( 
وهناك بعض الأغانى التى تهدف إلى تعليم الطفل الکلام والمشی, وتكررها 
الأم أو من ينوب عنها عدة مرات وفيها تلاعب الأم طفلها وتمسك به من ذراعيه 


ةم لايم 
)١(‏ أحمد على مرسى - الأغنية الشعبية مدخل إلى دراستها - دار المعارف - القاهرة ۱۹۸۳ 


aA 


نہر عيضا اظی+ھنا فی | 
وترقصه وتعده يان تحضر له الحلری/ فهق مده اغلی نا فی اود وتقى | 
بیدا عنن الطفل وتصفق له ملوحة بپدها اکی بطق نحوه! ویتطم المشر ۱ 
0 52 
يتمكن من الوقوف والسير 1 
۳ دين 


ایقاع الأغنية يتعشر الطفل مرة وائنین حنی 


نموذج رقم )1١(‏ "1" : 
سم مم به ابه 2 
تو 9 او و 0 ۰ 
و ۲ 1 فب رود 
نس نٹ ر8 1181 ل 


ره مرف یا به حا 


به حا به‌حا به حا 
”انظر النص مع التدوین الموسیقی نموذج رقم ص ۱۱۷ . 


نمودج رقم )۱۲ ٣ب۱‏ : 


ره مو في يا دحا ۹۶حا به حا به حا 
نموذج رقم (۱۳) : 


انظرالنص مع التدوین الموسیقی كاملا ص ۱۱۰ 


نموذج رقم (۱۶) : 


مه مم 


حابه تَفلان :ليله ۳ دات مالي مكلك 


“20 


حَابَهُ تفای لی ۰۰ حابه وائت الفالى 


"انظرالنص مع التدوین الموسيقى كاملا ص ۱۱۲ 


وأغانى المهد والتھنین والترقيص فى طريقها للنسيان والاندثار وما تبقى 
ا ئل جبداٌ. ويصعب الآن على أى باحث جبمع هذا التوع من الققاء فى 
مناسبته الطبيعية. وإن كان من الممكن جمع ما تبقى فى أذهان النساء من تراث 
حفظنه عن الأجيال السابقة ولم يعد واقع الحياة وإيقاعها المتلاحق السريع بسمح 


لپن بأدائه. حیث إرتبط هذا النوع بالفراغ و وجود متسع من الوقت. 


ف 


۵ 


ه - أغانى الختان : 

تعتبر مناسبة الختان من آهم الطقوس التی یحتفل بها وورت شور زر 
مرشلة الطفولة. وخاصة ختان الذکور.. لان المختتن یعامل فيها مس ادر 
فی المراسم والطقوس التی یتبعها أهل المختتن مثل الحنة؛ والزفة» والنقوط إن 
يطلق عليه اسم العریس فى المجتمعات الشعبية, ويكاد هذا الاحتفال یکور 
موحداً فى معظم أنحاء مصرء وإن إختلفت بعض أشكال التعبير فيه. 

والختان عادة .. يحظى باهتمام كبير منذ قديم الزمان. وهو يشمل الذكور 
والانات جمیعاً, وللأطفال 'حلاقون' يتولون ذلك.: وللبنات دايات يقمن بهذه العملية. 
وقد يتولى الأطباء هذه العملية فى بيوت الأغنياء. وربما کان المصریون من 
أحرص الناس على الختان. وقد ثبت أن قدماء المصريين كانوا يختتنون. وريما 
كان هذا هو السبب فى حرص المحدثين منهم على ذلك. 


5 07 
وقد زعموا له يتس الأطفال اتا ا کا اا 


وقد جرت العادة أن یکون الختان فى نحو السابعة من العمر. وهم یحتفلون 
به ويؤلفون لهذا الفرض موكباً بجتمع فيه الأصدقاء والمحبون. ویرکب الغلام 
جواداً أو عربة بعد أن يلبسوه لباساً فخماً وأمامه الموسیقی أو الطبل والمزمار. 
وقد یزینون الولد بزی الفتاة الصغيرة ويطوفون به فى الشوارع القريبة من بيتهم. 


وتقام مادية كبيرة.. والعادۃ أن يختتن الطفل عقب هذه الحفلة, والمضريون يسمون 


(۱) مرجع رقم (۲۳) ص ۱۷۰. 


بی کے 


5 , یهار کان الفتى والفتاة يتطهران بهذا العمل 


إلختان 


۳ م بنتهز فرصه زواج فتاة أى, ٭ 8 re‏ 1 
ومن الناس من د جج 3 * او شاب فی البیّت فیختن آولاده 


ارا لكثرة 


مر الاحتفال الخاصه بالختان فى قری مرکز العیاط تبداً قبل عل 


الحفلات والنفقات. 


"شی وفيها يوضع المیکروفون أمام منزل أهل المختتن لتذا ع آغانی 


با فنیین الشعبيين من خلال شرائط الكاسيت التى تباع فی المدن 
والقرى' 

لے الأغانی لیس لھا علاقة بمناسبة الختان, وإنما يقصد بها إعلام وإعلان 

یل اقرية بالمناسبة» ومن آهم مظاهر هذا الإحتفال.. تجهیز الخبز الخاص 


1 00 الللشوة والفتیات بعض الأغانی التی تتناوب فیها المؤدية الأرا ء مع المرددات 


ْ۴ ہے ںدات : یا أم السطّاهر 
۲" تانخله ابنك ع اله وک 


- : یام المطاهز یَاحساوةپیخیے 


سای رہ 


4 ما 


ھی موم I‏ یی ہیں ۰ ۱" یا ناف ہل لك د تل اي ہے 
1 4 ری أبنك هنا يام م المطاهر ا من كاملا مع دون الموسیقیسن ۱۱۷ 
نو ری ابنك نا حلف السسزین ی ےت دی هذه اسب هی تال بخان الف اتی يت فين 
1 أبنك مِنَا یام السطاهر حتى العاشرة مساء - وذ ك للقادرین من أهل القرية - ويلعب الحلاق 


دوراً مهماً فى هذه المناسبةء ذلك لأنه يقوم بعملية الختان والحلاقة 
بوم الفرح وقبل غروب الشمس يحضر الحلاق وصبيه إلى بيت 
ا ن فى انتظارهم الأهل والجيران والأحباب وهم يحملون المختتن الذى 
لجلباب الابیض والطاقية البيضاء ثم يأخذه الحلاق من بين أيديهم ويجلسه 
کا خشبیة" أمام المنزل ويبدأ الحلاق فى قص شعره بطريقة مميزة وهى: 


ی اة وعرضية لتكوين مریعات أن أشكال أخرى.. تاركاً له 


2 مل اشا ۶ عائلات القرية المشهورة لیعان دنا ختان الطفل, 


رار بدفع النقوط للحلاق وهو یتراوح ما بين خمسة وعنرین قرشاً وجنیه. 


والأغنية التالية تؤدى تكريمً ام المختتن فى العياط فيقولون . 


(۱) مرجع رقم (۲۲) ص 550. 


0ے دوعٌ - 


وفی ذات الوقت بجلس الرجال على الأرض 
"الدكة الخشبية وفى الوسط يوضع موف" 


الرجال المشاركين فى الاحتفال: 
به النسوة ملتفان 


۱ وفی واخل المنزل پوجند اتفال آخر یوم 5 


1 ۰ ا اس ند 
اتن وبدة ٠‏ النقوط لها ویتراوح هذا النقوط ہین جنيهين و 
الدافع فى مفكرة.: 


الأغانی التی تترکز معظمها حول ال 


وتدون قيمته واسم 
وأثناء ذلك بردد الحاضرون بعض 
المزين فيقولون : 

نموذج رقم (۱۷): 

نی افا راس حلف الزین 


o 


تف ان یه تخل الم زین 


9 2 


مخف الشلب یه حلف ال رين 


ane aan ma r e en im N _۔__ سے‎ mm 
سس ی ہد گے‎ a سس سد و ےر‎ e ہے ت ہس ا الد‎ 
ھت مت ہل .ےی _ لج تنم‎ 3 
وو ید سے د تر سی ورس ت کے ا ر رت جب ےت رت وت یٹ‎ 


3 


المفروشة بالحصر امام المنز 8 


رة جنيهار 
حیث يرد فيما بعد فى مناسبات مرء 


سب رل 


نار 


نر التدوين الموسيقى كاملاً ص ۱۲۰: 
نم رقم (۱۸) : 
نونج رقم (۱۸) 


2 و و 


يا زين شوش بل اية 


نس ےم غنفوئشطالغ سا 


أ وهم 
بو لصم سے ہے ga‏ ۸ : 
اج ہہ دح کے ہے سے سے ہے سے ہس سے 
تمس جس وج ہے - ہیر ہے 


"انظر التدوين الموسيقى كاملا ص 1۷" 


نموذج رقم (۱۹) : 


اید ہا و 2 


انظر التدوین الموسیقی کال ص "۱۲٦‏ 


- ۶۷ سے 


6 بب ہہ تو بض الاجار 
کپ © مسلية ال >> 

الخاصة لتخفيف الام الطفل ولصرف ترکیزه عن ۰ رر 

الآغنية غير مقيدة یمیزان محدد وترید بطريقة حرة هثل نموذع رقم (۱۸) فتقور 


الاغنیت(؟): 

و 2 2 4 ۰ 
لف رف له الا ةيا ام المطاهر 
وان شی له ال احا وهاتي لودك 
مایا رف اضف تض يم عليه 


a f 4‏ 
لس‌اتطیب جسراحےیا أم المطاهر 


نمودج رقم (۲۰) : 
قوط به على بيط يا مسوین 


م ام 


م و و وه 


5 ۰ 52 705ل و سم شم 3 75 
فوت به على پیت مهيأ مزين فوت به ر النض مع التدوين الموسیقی كاملا ص "٥٢١‏ 


0 0 ت 1 58 ٠‏ اه 
ٴ ۰۶ : : 


بدی التقوط فى كمه یا م زین قوت به + تفال ما زالت قائمة حتى الآن.. الا أن بعضها بدأ فى الاختفاء 


6 م م وه 


TT‏ اے ا ن ذلك | لحين إذ ظهرت عادات مستجدة بعد دخول الكهرباء فى منطقة 


ها على سبیل المثال وضع الميكروفونات وأجهزة التسجيل لإذاعة 
كاسيت الشعبية وأسماء العائلات والترحيب بالمدعوين والمهنئين. 


(۰) آثرت الباحثة أن تدون نمونجاً واحداً من هذه النوعية لان طريقة الأداء حرة الایقا ع» ولا تختلف كثيراً 
عن نموذج رقم ۱۸ فى تدوینه الموسيقى. 
-۸:- سيد 


الاحتفال بالختان قر از 
و الملاحظات الميدانية الجديرة بالذكر أن ف دان ور اتصر ر 


, زكرأ یتعین على والده أن یقیم وليمة مولود ذکر" يدعو إليها الأهل 
ء ویفرطزن فى عمل ألوان الطعام الفاخرة. 


0ئ هذه القرى وإنعا فى كحم “رع وا اة السبوع يوضع عند رأس المولود الختمة ورغیف من الین وة 
ا : وقمع 

أنظر ملحق صور شكل (۱۲۰۱۱) ۱ وطبق من الفاكهة وقفه من النقل وشمع, ثم يفرق کل ذلك فى : 

واذا ازا كانت بعض المراجع القديمة تشير إلى أن العناية ل سے ۱ 


DE‏ العناية فيما تقرره المراجع القديمة من أن 


۳ وک یل فى ذك الیم لعام خاص كالزلابية رال يدة توزع على 
الاحتفالات بالطقل كانت تيدأ منذ لحظة میلاده از كان مولد الطفل بمثابة إحتفال 1 ۲ والجیران. 
عائلی مهم یلقی من أبناء المصریین اهتماما کبیرا فقد جرت العادة أن تأت 
القابلة لعملية الولادة دون أن تتفق على أجر معلوم وإذا دخلت بيتا حرم على غیرها 


دخوله وأن ن تأخذ الثوب الذى نزل فيه المولود وبعد الولادة تأتى النساء ء على الأم 


الخال فى الاحتفال بختان الذکر فقد گان بولی اهتماما الا ۳ 
مون لأهل الطفل النقوط فی الطشت" الذى يطاهر فيه الولاء هذا 


إلى الاحتفال الذى بلغ حد الإسراف!"). 
مزغردات رافعات أصواتهن بالغناء والتهليل مع ضرب الدفوف والرقص واللهو | E‏ 


: : 3 | كانت الاحتفالات بالظفل فى العصور الماضية تلك الاحتفالات التى 
فضلاً عن المزامير والأبواق التی توضع على أبواب المنزل» ويكثر أهل المولود من 1 میں ۱ 

02 يام او ا ا ر ر ج حتى أصبحت فى طريقها إلى اندثار. 
توزيع الأطعمة التى تزيد عن الحاجة وكانت هذه الاحتفالات تستمر عدة ايام ليلا : ۱ 
ونهاراً فكل من جات للتهنئة یجددون لها اللهو واللعب والغناء. 
وعند قطع سرة المولود يجتمع حوله حشد كبير من صغار الأطفال؛ ومن 
الطريف أنه شاع فى تلك العصور إعتقاد بأن كل من لا یحضر قطع السرة من 


قم (15) ص ۱۸ وراجع للتوسع مرجع رقم (۲). 


ہے كوا 


وم لاهن العتاب واغان الا ر . ۳ 
0 الثاذ ۷ در ۰ می طفال فى دول مختلفة خرن ۱ 
الفصل السانی ات ۱ وباکثر من 
رة إن 'الاغاتی التى تصاحب العابھم جات على 


وزن شعری واحد بقترب 
ن الأغنية الشعبية للالعاب المصرية ۶ و 


#۳ أغانى ألعاب الأطفال 
ا سیر انه یسوم روم 
» للعب والنشاط. 


7 بالصونية والفكرية 
نکر الستفانة التی تبدو على الاطفال وهم يلعبون ویفنون.. ولما كانت مرحل 


3 یھنا باللعب» ومن النادر أن نجد أغنية یں 
ب 4 6 3 متا ۲ | ۳ 
الطفولة هى أحلى أيام العمر عند الإنسان» حیث لا يحمل من هموم الحياة ول 


5 2 ة أى ت ب مع مداركهم وخبراتهم الد قد 
: ۰ .۰ و ۱ 
یکون مطالباً بمستولية ماء لذلك يحلو له اللعب الذى لا يرتبط بوقت معين من ي کون 


النهار أو اللیل أو من فصول السنة. 
۰ 


وقد کان ٠‏ القدماء فضل السبق فی ابتکار أنوا ع مختلفة من آلعاب 


الأطفال 'ففی مقایر حتب" من الاسرة الخامسة توجد نقوش تمثل ألواناً متعدرة ۱ 

من آلعابنا الشعبية التی تمارس رن 8 ۱ التالی: 
ولكن لم يثبت بعد متى نشات.. ومن أين مصدرها.. ومن أى بيئة انبثقت فى 4 0 إمكانات الطفل الصوتية والموسيقية المحدودة. 

أول أمرها.. وکیف انتقلت وتطورت تلك الالعاب والأغانی من شعب لآخر. 1 

بعل الطفل یستخدم أعضاءه وحواسه وعقله. فهو تمرین طبیعی 

۱ ئى لقوی الطفل الجسمية والحركية والحسية وسبیل الى تنمية 


رات وقوة 5 التحمل. 


وقد أكد الباحشون أن آغانی كثيرة من آلعاب الاطفال تتشابه فى معظم 
انعاء العالع من تحبذ القصائص والسمات الفوخدة في الترکیپ والتشکیل الذی 
یعتمد على التکوین النفسی والجسمی الطفل. 


(۱) مرجع رقم (۲۶) ص ۱۳. 
(۲) مرجم رقم (۲) ص ۲۰. 


- 0۲ات - ۵۲ - 


ليا فى تكوين الشة : المتزنة وتنمیتها لأنها تساعد على (, ي الأظفال فى منطقه البحٹ : 
7 سر 2 : 
0 رإتاحة الفرصة التعبير الاجتصاعى ري یما سبق مرضه فإنه لا يوجد إختاد: 

الأخلاق. العامة بين أغانى وألعاب الطفولة فى قرى مركز العياط عن مثيلاتها فى 

م جنيك لفطل لدعم الاقلاقات إ. رة الأخرى ومدنها من حيث : 

أن أغانى والعاب الألفال الجماعیة نیح ده" عم اقات اما لمصرية الاحرى من حيث 

المملة والصداقة القوية الممتعة التی توك الوا #نشتیام. رزي ۱ . الخصائص والسمات الموحدة فى التركيب يب والتشكيل التى تعتمد على 


أثرها الجيد فى التكيف الاجتماعى الطفل مع بينته. _ التكوين النفسى والجسمى للطفل. 
ْ . ارتباط معظم الأغانى والألعاب بحركات تخضع لإيقاع منتظم ونص 


37 ,| 7 ۳4 اناما 
بای ب الطفا 7 بوية ویقظة عقلية وجرا کرس لکل ما بدور 
- موزون وقافية واضحة تساعد على تنظيم الحركة. 


وت( 


تت الدراستات آن التفوق نو حجان الغناء واللعب فی الصفر له آکبر ۱ ليس لها معنی محدد واضح.. وهی بالتقریب تبدأ من سن الرابعة حتی 


وق ات 
الال فن یاه الق الکبز, شمه یکین هذا کاو اک ھی بطولات فنية ى البلوغ (وهذه الالعاب تتناسب مع أعمارهم وأفكارهم التی ليست 


سیت نضح الکافی). 


لق آغانی القری عن مثيلاتها فى المدن من حيث اللهجة الريفية 


مفردات لغوية ورموز خاصة بالبيئة والمجتمع المحيط بها مثل 


شخصیته المستقلة. 


بداية دورة حیاته والتی تشهم مستاهمة فعالة فى بناء 


“اله ام توس الوالده 
عم : اف تصولی الب‌اب ده 
6 5ل ام وه الوالده 


(۱) مرجم رقم )۲٢(‏ ص ۰۱۵ 
(٭) راجع للتوسع مرجع رقم (۳) ص ۱۰۲ ومرجع رقم (۲۷) ص ۵۶ ۰۱٩‏ 


تون اب بهم - 


م۵ 


: عايزين (هانی) بريلاً بريلاً بريليل 
372 وعة : تیجیبُوا له ايه بريلا بريلا بريه 
سل نجیب له ده بريلا بریلا ری 


2 م 


e :‏ 7 ۰ 
: کل الدثیا ليه بريلاً ریا یلیل 


عة : اتفضلُوا خدوة بريلاً بريلاً بريليل() 
اني الأطفال فى قرى مركز العیاط, تبدأ بكلمات مختلفة عن 
: لمرن: وک تأتى الكلمات موحدة فى منتصف الأغنية حتى نهایتها. 
'انظر التدوين الموسیقی کاملا ص ۱۳۸ 0 وراتزاتفة'من“منظقة البحث وهی ؛ 

متوجد آغان مشتركة بین القرئ والمدن تعرقهًا مغظم المجتمعات والطبقان 
المصرية على اختلاقهاء فهى ہے جتورها ات إو زر ا َم می یش شا 
ومحفوظة فونم اراد حتی وناتجاززوا ترعلة:الطفوله والشیاب. نبی  erse.‏ - : 
راسخة فی عقولهم؛ فالآب والأم مثلاً يلقنان ژبناعم وأحفادهم كيف کانوا یفنون 


7 قافن لیمیا سب 
ويلعبون. 


72 
7 ۱ ۱ 


وو مہ ايده وطْْ لی 


كما نى ولعب أسلافھم ومن هذه الأغانى : 


۸۳4 -۱6۵ 1 
۱ ہتسخ 0 
.1ھ - کے سس سد ا ہس سد ات SSS‏ - حور 
۱ === وه سس جح ہہ = ارف 
یسح و ۳ 17 2 93 = ۹ 
رد ۱ : المرستال جاللکم بريلاً بریلا بريُلية کے : 


7 عة : عايزين مین ا ريلا زمه 


5م ع و 


انظر النص كاملاً مع التدوین العوسیقی ص ٠٠٤١‏ 


جک وا وی الأعياد : 
والاغنية السابقة هی ام ع اتفال شمر وبي 
8 ۰ یا واا امن القاهرة... ورن , ےک رہ سس : ا برتقا سس کان 
من التدوين الموسيقى على نفس النص: د شیر ا ۲ : 


۱ ۴ 3 | © ۰ 
امجمومة : ین مقص وهینامقص .. هنا عرایس بتترص 
و تسس مس سح 
هینا فاطمة الحجازية ۰۰ ۶ 021 ۱ کے ۱ 
زيه ۰۰ تعس نی ضانی >= <S‏ ی 
لفيته على حصانی ۰۰ وحصانی فى الخزانه .رز )١‏ ا 


وهناك بعض آغان وألعاب شعبية بشترل : ۰ ۱ مواق عافن انك 
رسد نا فيها الاطفال وتنتشر فى قرى يا 0,0 يدارم 


العباط تبوسك من 
وفى معظم المجتمعات المصرية. ٠٠‏ وتردد الأعيا 2 ل 0 
فى ل تست العامه. کا تنا البيضا تی 0 فكت 


(۱) مرجع رقم (۲۰) ص 58. 


جو ا نے ۹ق < 


یهافر منکن 


1 ض الیاحثین من 
ی وهذه الأغانی جمعها بعض + 
هس ساهین مت ا مستشاحر 5 


(۱) مرجع رقم (۲۵) ص ۰۲۱ 


یک 


العیاط وشی : 


۱ - ایتا ماو ..متفشسانگويم یا مار 


ن¿ يدع زم E‏ 
من يدع زم ان ...انو لت 


م تس 


بى ۰۰ ياوحوى ... ایرمے : 


)١(‏ مرجع رقم (۲0) ص 4١‏ ۰ ۲؛ 


حل اليس ۰۰ وی غبیش ۰۰ لوح منجیشن يا حر( 


جهن د 


ی8ا 2۰ - 4 ۰ علاقه وشقة 
لم هذه الافانی فى شکل تلقائی وبصوزة ثابقة مد وفى 
ویو ۱ 
اانس واللحن والحركة والإیقاع مما يدل على أصالتھا: 
۳ 3 3 9 ۰ 
۱ الأشكال يمكن أن تتحدد فى 


وقد شاهدت 


تتخذ ال متعددة تعتمد كلها على الحرکة.. وهذه 


لاٹ نقاط : 0 
و کت ا زوالا 
نان الأول اقا مرتبلة بالمركة الثابتة : کے ری رحد 


الیسری للاعب الآخر.. بالتوا 


کفوفهم.. وهكذا ٠‏ 


6 


35ے 


ومن الأغانى التی يرددها الاطفال أثناء هذه اللعمة : 


نمودج رقم (24) : 


وري رو REE, EB‏ 
م ويّعك الثولي ۰۰ في طق وري 


انظر النص مع التدوين الموسيقى كاملا ص ٠٤١‏ * 


ويوجد من هذه الأغانى والألعاب اشكال كثيرة منها : 
ن يقف اثنان من الأطفال ویسند کل منهما ظهره على الآخر ويتمايلان إلى 

الامام والخلف. وهما یؤدیان أغانى منها 0 

نموذج رقم (۲۵) : 


الط اب 


"|نخلر النص مع التدوین الموسیقی کاملا ص ۱۶۱ 


لهل الثانى : أغانى مرتبطة بحركات مقيدة بأشكال هندسية مثل الدائرة 
1 و ومن نی يعتمد فيه لب علي اليل مو 
من أشكال هنسية مث : عمل دائرة. أو مریع.. بے بس 
فيها تمشلية ساذجة يمثلها بعض الأطفال داخل أو خارج الشكل الهندسى مثل: 


عا 3 ۳ له: 
دقف اللاعب داخل الدائرة ویصطنع البکاء فتقول 


ہے وص ضف 5 3 ؟ 
جس بلك له ناسوسسی 
ہے موه ة : ضربتك لی 7 


0ه - 


ویشیر اللاعب على أحد اللاعبین فى الدائرة فیخرج ويأخذ دوره فى التمثیل 


وغير ذلك من أشكال وتمثيليات عديدة تعتمد على الغناء واللعب. 


الشکل الشالث : أغانى لا ترتبط بحرکات معينة (قهی حرة مثل الاستخن, 


والاستغماية). 


يعتمد اللاعب فى هذا الشکل على الشركة المثفوقة مع الغناء مثل لیے 
"الاسگتاء(ه أو المساكة".. وفيها يختبىء أحد الاطفال فى مكان ما .. وتقول: 


نمودج رقم :)۲٦۹(‏ 
المسجموعتة : ال رز طان 
الطقل الختبیء :ان 


سک ا 


)نظر النص مع التدوين الموسیقی كاملا ص ۱۶۸ 


تخیر هذه الما زارات إلى أن یمق ےہ سای 
المجموعة عنه إلى أن يجدوه؛ فيجرى المختبیء منطلقاً *ويلحقون به وإذا أمسكه 
هم يذ مكانه فى اللعب. وتتكرر هذه اللعبة مع الغناء عدة مات 

وهکذا كانت الاغانی والالعاب المنتشرة فی قری مرکز العیاط التی شاهدتها 
الباحثة فى زياراتها المتباعدة أو المتقاربه. ولکن هناك ظاهرة تکاد تقضی على 
3 الاغانی والألعاب الشعبية المتوارثة. ذلك لأن فتح دور الحضانة فى معظم 


۱ 
۱ 


ہج_۔ ا بر کت 


فری مرکز العیاط ودخول الکھرباء وأجهزة التلیفزیون والرادیی, زد ... 
على الذاكرة الشعبية للأطفال وعلی التقالید والعادات الاجتماعة ۷ و 
2 2 والتشق. , 
۱ 1 شرة ۱ 
والصغار, مما كان له أثره الواضح على أغانى وألعاب الأطفال. 7 


كما لاحظت الباحثة عندما ذهبت إلى بعض القرى فى الآونة الا. 
ره 5 


له . 


وجود بعض الأغانی والالعاب التراثية الا أنها تأثرت ہما تقدمه رو 0 
د الحض.. 
والمدارس الإبتدائية فى تعليم الأطفال من ألعاب وأغان. وصلت إلى ار 1 


أ سی 

والمدرسات من القاهرة الكبرى عن طريق وزارة الشئون الاجتماعية. 7 
ومن هذه الأغانى التى جمعتها الباحثة من أطفال بعض قرى مركز الى 

با 


والتی تأتی فى العادة على درجة صوتية واحدة, لانها ترسل إلى دور الحمى.. 


بدون نوتة موسيقية ومنها : 


١‏ - ماما يا حلة يا ست الل .. بك ین نی ال .. إن 


۰ 
۳۳۳ فخله ها وما سرا 
بان تتكرر پومیاً للأطفال ومن ثم تعودوا عليها وحفخلوها ومار 
: 7 3 2 5 ۶ 
و نیو قی منازلهم مع أطفال الجيران والأصدقاء ی 
E‏ رگن ما كان محفوظا من تراث 


- - ہگ 
رد الاغانی مسيطرة على عقولهم 
و ما سیکون له بالغ از على ميد 
زه الاغانی الترائية 
. هم فانه ینبفی ان سیر ۽ 
ا الا 1 1 ١‏ قیون فى عمل 
۱ ديا على أن نکژن خامة أساسية يستلهمها یب 
82 نا بتذوة فل آلحانا 
هناك تجاوياً وثیقاً بین 


1 الث الماثور الشعبى فيما بعد. 


راء وا لأجداد» 


مان مستحدثة 
8 دة إلى لقسه باعتبار أن 
ولل مما يبعث على التفاؤل آن 
3 


ذا 
هناك دراسة ند دسج إلى الاهتمام یہ 
کیہ کہ 


(») مرجع سايق رقم (۲۰) ص ۰۲۰ 


7 


- ۹ - 


تانب : دوين ونحلیل 3« نی ریت کب سید الڈتی '' 
أا ۰ کیو 58 ع الننی 
اعا حله الطفو شب سااوة 

6 5 يئن الشنی: چ و الگامن 
نموزج رقم( ۱) : ب هَل لسن حلاوة ع ۴7 
۲- ۶ () ۱ مغ لم لأة 
السنی الننی دی زلم ا 
و۰ . 8 ۷ ا 2 اب 1 ۳ اس ع الثثنى 
المسفنية : نی نی .یا اة ع انی 3 


التسب؟ 
7 © ا مور کس رو با خلاوه ع 
۳ قلي - 1 ۱ لا ےی انایارینت وينت الدای 
ياج من آهلی یشب روا منی دی ج £ 
1 0 و 07 ٹوا .ية وبلا اا الشضی 
الننی الثنى .. يا حلاوة ع النُنى وبا ع 
۰ھ ا ا دىالئنى..يُاخحنتتةع 
دا شسهسری الثاني يا هلاي الشسانی 
ولا کلشی الضساني وم سس للئنی 7 
الى النّنى .یا اة ع نی 
وأدى هل الراب یا اة ع الرابة 
وله فی الجَامعْ لمالا التّنى 
و لتّنى .یا ماه غ الْنی 
و حل السشهیا ح دوه م ال ۵ 


(۱) النتی : هو قاع العين الذی لا يمكن رؤيته إلا بالاجهزة العلمية المتدم رخ 
الجنین. 


وهو تعبیر عن مدی غلاوة 
(؟) ضهرى : أى ظهری وتعنی الآلات التی تصیب الظهر أثناء الدورة الشهرية عند لا وا 
(۲) حما : المحافظة على الجنين. )١(‏ على له :دای | 
علی رت 
۱ (۶) حل : مثل هسل وتعنى بدا (۲) جات الدايه : حضر 


السیدة الموادة لغرض الولادة 


حم ناولاب 
2N‏ 


۲ "۹ 


ا 
التدلیل الموسيقى ( اغنية.“النتى لنش ج 
۳ 3 ۲ و ريركوز: 5 درجه 
١‏ - البناء اللحنی : + درجه مس اللحن من جنس البیاتی المصور علی ر 
المغنية حة الرکوز فيه لیکون 
يتكون لحن هذه الاغنية من جملة أساسية واحدة من آرری ۱ تؤدى رونته الباحثة على درجه ة (دوکاہ) وهی درج 
سه موار ) وق عليه وغناعه. 
عبارتين صغیرتین کل منهما مازوزتين, ٹم تاد الجملة مع رس ار ١‏ بت الاساسية لی . 
فة 3 0 4 2 ۰ 
ونقسیمات تفرضها طبيعة النص اللغوى؛ ويظهر فى اللحن الحركة النابئن 1 الايقاعى والمصاحبة الإیقاعیه : 
الابقا ١‏ ۵ بناء ک 8 
٤ 4 ۵‏ يكال الإبقاعية ا مة فى هذا اللحن لا تخرج عن 
1 ال 
أكبر قفزة احنیة,ھی بعد الثالثة المتوسطة الصاعدة والهابطة ر 
ثنائى بسیط 74 ۱ میا ۱ 
مع ا 
وتؤدى هذه الأغنية مؤدية واحدة مول ويغلب على الأداء الفر |8 ۰111 08 3 
والبهجة لقدوم المولود. ١‏ 7 
' 55 3 1 
واو سس زیر وحدة إيقاعية النوار ( ل ) - وأضفر وحده دويل كردش | 
ose‏ ونبد“ ہسکتة الکروش 
جا سے ےت E‏ ت 5 نقاء مستخدم؛ لت ۰ 
يدور اللحن فى مساحة قدرها اربعة درجات صوتیة متتالية وقد يهبط اللحن | ویصاحب ان التصفیق المنتظم لیقع 


أحياناً إلى درحة الر 2 ۱ 8 . النحو التالى : 


chord 
ےک"‎ e, 


-۷۳۳ - 


۱ ۱ , 2 ۲ 
ددات : آه ...تی یا نيه 


اه لي شت سه الول لئے 


۴۳ شر‎ e 


- ۷ 


ااا ی 


التحليل الموسیقی ( اغنیة "عمتی ي 
١‏ - البناء اللحنی : 
يبنى هذا اللحن على عبارة لحنية من مازورتين تؤديها ۳ 
المرددات؛ وتعاد هزه العبارة عدة مرات مغ اختلاف سط فى الاشکل ,. . ۶ 
شام , 
نظرا لاختلاف طبيعة النص اللغوى» ویتضح من الدرجات التی تعرضت ل 
اللحنية انصاف الدرجات, وهذا يعنى لمس درجة زیر كولاء ویزلل یحدٹ تفر 7 
الجنس المقامى المستخدم حيث تاکد أنه من جنس كرد على درجة دفكاه. ويم . 
اللحن فى الميزان الثنائى البسيط 24 1 


عبر 


وأكبر فقرة فی اللحن بعد الثالثة الهابطة. 
۴ - المساحة اللحنية : 


یدور لحن هذه الأغنية فی مساحة لحنية قدرها ثلائة درجات صو 


تیه متتالية 
وحدودها تبدأ بدرجة 


(راست) وتنتهى بدرجة كود وقد يهبط اللحن أحياناً إلى 
درجة عربة زیرکولا, حيث يأتى الركوز على الدرجة الثانية. 


0۶٥‏ م/ 


۳ - درجة الركوز : درجة ( دوكاه ) 136 


ہت ۷۳۹ ہے 


4 الإيقاعية : 


و ین عة لا تخرح عن الاتی: 
. الجناء زا اللحن أشكال إيقاعية متنوعة لا تخرع 
: ى صياغة هذا ۱ 
سيتخدم فى ` 


زر , 71 جال لی 0 


5 دوپل کروش () 

۳ ة ابقاعبه دود 

حدة ايقاعية النوار (ل) - واصغر وحد 1 2 
ا 


أية ة آلية ويأتى على 
كإيقا ع مستخدم ولا يوجد أية مصاحبه الد 
۱ 


پصاحب 
انحو التالی : 


و - الصيفة البنائية 


کے إن ن قدرها : 112 = 


— VV - 


جح 


ا 
ںیل الموسيقى راغنية " كنت فين یا صابرین "ا 
وان 
.لین هد وزہ الأغنية من من جملة أساسية تتکون من أربعة مازوراث 
۳ ور السائعدة (1) 9 وتنتهی فى الزمن الأول من المازورة ( )٤‏ وتکرر هذه 
۱ 
الى بعض التقسیمات ن الإيقاعية المختلفة التى يتطلبها طبيمة الس 
300 2 الميزان الثنا" البسيط 4” 
٠‏ بکرار ویصاغ للحن فی نی 
الساحة شس 
المرکة اللحنية ۱ 4 ہد سی 
ثانية كبيرة ار 
2 
م - درجة الرکوز : درجة ( الدوكاه ). 


و - البناء الإیقاعی والمصاحبه ة الإيقاعية : 


يستخدم فى هذا اللحن شکال إيقاعية لا تخرج عن الآتى : 


سس سے جس يت 
سم يطلق على المولود 

(۲) جوه : تعنى فى حشا عن ويدل على صبر المرأة التی انتظرت فترة طويلة لحدوث 
الحمل 


VAS 


ج نتر قر 1 


وأكبر وحدة إيقاعية النوار ( 1 ) - واصغر وحدة إيقاءة نويل كر 
9 5 ۳۶ 


ولا توجد مصاحبة آلية فی الأداء ولکن یظهر فى هز الا ۳ 
یر 


الإيقاعى المنتظم البسیط والبناء النغمی ذو المسافات القريبة ور تخدم ار 
المنتظم الذى يأتى مع اللحن على النحو التالی : تعفر 


۱ 


الء 


ويظهر فى هذه الأغنية عنصر الحركة النابعة من الإيقاع. 


لاحظت | 50 ےم ده 5 هو ۰ سک َ‫ 
۸ رس لباحثة أن المغنية تجزء النوار إلى ضغطين إيقاعيين فى العبارة 
الاولی وهذا ما تتمیز به أغانى التهنین والترقیص والمیلاد. 
4 - الصيغة البنائية : جملة لحنية ( ٠۸٠‏ ) 


1 - سرعة اللحن قدرها : 116 - 112 - لد 


ب رت 


2۳۳ لخ سر ۱ و ا 1 9" ۱ 


و پیات الایقا ع على النحو التالی 
لتحيل الموسیقی ١‏ اغنية "ْو ولو بر وي بقاع 


4 البناء اللحنی : م۱ 10 ل‎ - ١ 
دی‎ 
1 , یتکون لحن هذه الأغنية من عبارة لب ازور‎ 
شكل السؤال والجواب: ويتناوب فى أدائها المغنية والمردراى, ۾ م‎ 


اس .- با« 5-1 
العبارة بنفس مكوناتها مب اف تي فا اش ماع ا ناي عبارة لحنية ( 7 ۸۰ 
الميزان الثنائى البسيط 4* 1 0۳ ریم قه‌رها 2 - ل! 


سط من هذا سر ےس سےا 
۲ - درجة الرکوز : درجة ( دوکاه ) 18 
۳ - المساحة اللحنية : 


بدور هذا اللحن فی مساحة قدرها درجتین صوتیتین غير متتالیتین دري | ۱ 


الحسیت "وهی الدرجة العلياء ودرجة دوگاه" وهی الدرجة السفلی حيث يفصل ۱ 
بينهما بعد الخامسة التامة. ۱ 


587 
افا (2) 


الرکوز على الدوکاه وهی الدرجة السفلی. 
۶ - البناء الایقاعی والمصاحبه الإیقاعیة : 
الأشكال الإيقاعية الم تخدمة فی هذا اللحن هی : 


«۶ 


چ ج ہے 
ر 


Sole 


ریہ 

ا مد ای ا کر أ العبارة من 
ج الأولى وت النوار الثانية من المازورة الثانىة وتکرر مغنية أخرى 
|لمازدد 

9 رو من النواد ر الاولی المازورة الثالثة إلى النواد ر الثانية من المازورة 
نفس '- ٭ 
رواپ وتعاد هذه العبارة بالتناوب بين المغنيتين حتی نهاية الأغنية. 

راغ هن فى یزان ای ہت 
مه الدحنية ۱ 

٠‏ بقصا بینهما نصف تون. 


ار لجن هذه الأغنية علی در چتین صوثیدیر 5 


ا درجة الركوز : الدوكاه 
الإيقاعى والمصاحبة الإيقاعية : 


ثانية صغيرة 


۽ - البناء 
الشكل الإيقاعى 


المستخدم فى هذا اللحن لا يتعدى الآتى : 


= A - 


آکبر وحدة إيقاعية النوار ( ل ) 


ولا يستخدم أية آلة ايقاعية مع هذا اللحن وإنما يصا 


مع بدء كل نوار حيث ياتى على النحو التالى : 


7 1 1 ۳ 


ازے وس نت یی ۳1 
الصیاغه البنائية : عبارة لحنية متکررۃ,. .+ 


1 - سرعة اللحن قدرها : 113 -ل 


- اصفر وحدة إيقاعية الك 


يز الم رف ١‏ 


۳ ار کے غسرباله 
۱ نیبم الصسفبيسر رمق 
۱ 5 0 : 


و سے 

گوم سی لئے 
(۱) يم :يا أم ٠‏ 

(۷) خد : أخذ 

(۳) وداله : أعطى على له. 

)٤(‏ یبا : یبقی. 


(۰) ادینا : يصبح فى مثل عمرنا. 


AV 


7 تک شا سويت رال 
بم متسیس زوش رتل 
یتلا يا أطت الستسسزيس 
یلایا خخ الةالع ريس 
يلا ياعمةالمريس 
عايزين الب‌قشیش 
اللى عاشق النبى يصلى عليه 
التدوين الموسيقى ( ١‏ يم اس زفي ربا ) 


- ۸۸ - 


ررن‌لیل الموسیقی ( أغنية "یم الصغیم ') 


.0 0 
| ين سن يتين شڈ کس رد 
تنة تین إلى عبارات لحنية حيث تتميز بالتکرار أحيانا 
1 ا وتنقسم الجملتين إلى ا د 
ن فى الأشكال الإيقاعية نظرا لاختلاف طبيعة النص اللغوى 
اختلاف + - ۱ ۱ 
3 3 و بتسلسل وتتابع نیمات وأكبر قفزة لجنية رت بعد ۾ 
ویدملیر 0 
رےاعدۃ أو الثالثة المتوسطة الهابطة. 
رس نيرة | 
:' 5 5 5 54 
ویس غ آلمّن فی المیزان الثنائی ايم 


م - المساحة اللحنية : 


/ 7713ی‎ Chord 


صبا على درجة " دوکاه ۰ 166 
Re (‏ 


واللحن من جنس 


سر ورجة الرکوز: درجة ( دوكاه 


س قي 


ا - البناء الزیقاعی والمصاحبة الایقاعية : ۱ ٠‏ 


يستخدم فى اللحن آشکال إيقاعية , بسيطة يبنى عليها ال , 
يبنى علیھا اللحن ور 


0 : 37 
زد ساد‎ i, ETE 


0 میس ملو 
کیال ايع ۱ 
۱ ۳ 5 / ۱ ۰ 2 ۰ 
کبر وحد نقاق؟ النؤار ([ )د اضفر وة إيقاعية دویل كرون ۲ ۰ سے 
ولا يوجد لهذا اللحن أیة 4 إيقاعية ۳ ۲ 
للحن أية مصاحبة إيقاعية. که او مساسی ود 
5 ۱ 1 : 


البنائية : ۳ اہ 
: نيه للحن : جماتين لحنیتین )۲۳۸۴۰ موی پاش لول 
1 - سرعة اللحن قدرها : ۱۱ - ل 


د ۴ص بث ٭ 
کر ود لا تج 


2 کے وی 


التدلیل الموسيقى ( " اغنية "هللولو یا هلا 
' للولو با هللو 


يتكون اللحن من عبارة لحنية متکررة 5 مع اختلاف پسریر 


الإيقا 
۱ عية نظراً لاختلاف تقطیع حروف الکلمات, وتنتهی العبارة ی 
٥‏ ونر | 
لرکوز دوکاہٴ ويتميز لحن هذه الأغنية بتتابع وتسلسل النغمات اذ أ 
| نية ê‏ 7 
هى مسافة الثالثة الصغيرة ة التى تفصل العبارات عند التكرار. پر قفرم 


ویصاغ اللحن فى المیزان الثنائى البسیط 24 
۱ - المساحة اللحنية : 
۱ 
يدور اللحن فى مساحة لحنية قدرها ثلاثة درجات صوتية متتالية 


تدا من درجة دوگاه ٦‏ 
دو وننتهی بدرجة جهارکاه وقد يهبط اللحن أحياناً إلى در 


راست. واللحن من جنس (بیاتی). 


Fri Chord‏ هر 


)3( 


2# وخ 
درجه الرکوز : درجة ( دوکاه ) Re‏ 
ع- 0 ۳ 
البناء الإيقاعى والمصاحبة الإيقاعية : 
يستخدم فى الحركة اللحنية أشكال إيقاعية لا 


تخرّج عن : 


120215 


رمة سن قدرها : 126-132 = 


وا يوجد لهذا اللحن أية مصاحبة آلية ایقاعیه ور وانما يصاحبه التصفیة 


يأتى على النحو التالى : 


يلم فق ای 


کے سے e‏ | نے 

n mg‏ کا 

a 0 0 0 = 5222525 ==‏ 
اد تد بجہ ہ دہ ود دہ ہ تد ہد ED‏ و 


لا ل لال لا لل شیوشت 


1 
- 


و - الصيغة البنائية : عبارة لحنية متكررة 2 


ل 


5 


کو کے “4ء م 
یر حلماتك برجلائك 
ودخ قم(۸) : 


لیے و ۳۹ 2۳ 


ںہ 8ھ ی ولا 9) 
یارب یا ریا ی ۰ ٤ء‏ 
7 ونیا ادینا 
27 و وٹ :2 
يارب ببا رہ ينايكبب روي بأ امین( 


التدوين الموسیقی ( أغنية " حلقاك برجلاگ) 


)۱( برجلاتك : لقظ ميهم ملتور 
(۲) ودداناتك : اذاته 


۳ 
)٢(‏ آدیتا : یکبر الطفل ویصبح فى عمر المؤدين لهذه الاغنية 


وھ 


وليل الموسيقى ( اغنية " طقانک برجلاتك ') 


کپ اللحنى : 
1 ن اللحن من عبارتین أساسيتين کل عبارة من مازورتین؛ حيث نتکوز 
7 7 والأولى من السازورة 2 ۲ والعبارة الثانية من المازورة رقم ۹ ۲ 
۱ ل 


پز العبار ات بالتکرار ويساطة الترکیب ویصاغ اللحن فی ميزان ثنائى بسيط 


و وأكبر قفزة : لحنیة ھی مسافة الرابعة التامة الهابطة والصاعدة. 


,. ابمساحة اللحنية : 
يدور هذا اللحن فى مساحة لحنية قدرها ثلاثة درجات صوتية غير متتالية 


ھ حدودها تیدا بدرجة ”عشیران' وتنتهى بدرجة 'بوسلك” وقد تكون درجة عشیران 


ب یر بان مع ھت 


6 رع 
۱ م - درجة الرکوز : درجة ( دوگاه ) 1*6 


و - البناء الإيقاعى والمصاحبة الإيقاعية : 


الأشكال الإيقاعية المستخدمة : 


80 


لا یستخدم مع اللحن 


أية آلة إيقاعية ولکن یصاحبه ار اتصفر: 
یأتی على النحو التالی : 3 


”اني 


 *‏ الصيغة البنائية : عبارتين لحنيتين مختلفتين .8 .پب) 
1 - سرعة اللحن قدرها : 108 - ل 


- ۹۷ - ۳۳ 


7 ویس دی و ینام 
نا رای بَیْشاظی راتا رایئے بای 
الم 
على جج ازى 
دم ۹ ينيا سب یس بی عاي 
ای 0 3 
مح یس الیفسپیخسرازی 
نان ئائم 
اثارایئ + تین سا 
سی رایست تن یب بیط وف 
والعِسِب یه عَلِی || , 2 
کی 


۲ ۲ 2 ۰ 
تنایننانام 


- ۸ - 


التدوين الموسيقى ( أغنية | ننا نام( 
رر دك 

حجرلوراز و TIMID‏ 55 ل ۷ 
رح او Ez‏ رر 5 

0 0 1ا HU‏ ر00 


- میس 


Ti‏ نت 
a‏ ا 27022027 6771 


از روا 


التطیل الموسيقى ( اغنية " نا نام" 


| -البناء اللحنی : 


يتكون اللحن من جملتين اساسیٹین الاولی من مازورة رقم (۱) إلى المازورة 
رقم قم (١۱)؛‏ , والشانیے من مازورة رقم (۱۷) إلى المازورة رقم (٢٥)ء‏ وتتشكل 


بداخلهم العبارا ت اللحنية ٠‏ وتبداً الجملتین بدرجة الرکوز وتنتهى بها. 


وتتمیز هده 


والمتوسطة الصاعدة والهابطهة. 


ویلاحظ إضافة بعض الحلیات وهی من النوع الفردی ال "اتشبکاتوره" ۰ 


ویصاغ اللحن فی المیزان ن الثنائى البسیط 4”. 


و 


م 


الجمل بتتابع النغمات وأكبر بعد لحنى هو الثالثة الصغيرة 


۲ - المساحة اللحنية : 


کا 


3 


1 


بينام 
يدور لحن هده الأغنية فى مساحة قدرها خمسة درحار 
ات ونر 8+00۳ 
٦‏ سس j‏ اس باشثام وادبح له جوزین حمام 
° و رة : بابد اہی 


3 كاة: سيكار ۵ 7 8 : 


2 2 4 5 4 ۰ 7 52 
۷ا Penta‏ کح 7 رس هکت دبس پر 
: 4 3 . 5 فت 


7 وجح له ریما 


وحدودها تبدأ بدرجة راست وتنتهى بدرجة نوا مروراً بدرجا 


۳ 5 او ار درا 
۱ ون ماد مل يا کت لما الوا تسکت 
واللحز ۷ ۲ الفیات . : 

من جس البیابی 


۳ - درجه الرکوز : درجة ( دوكاه ) 36 
٤‏ - البناء الایقاعی والمصاحبة الإيقاعية : 


الاشکال الايقاعية المستخدمة فى اللحن لا تخرج عن الآتى : 


fT]‏ و ل ا ززیل 


۱ 255255557 3 5 
۲ ا ا رف 0ك ا و رہ یف ےرت سوت ریت 
۱ كبر وحدة إيقاعية بلانش ( ل) - وأصغر وحدة إيقاعية دويل کروش ( ). کنات زین خر لر ا اود لزت ات مس 3 
۱ ولا یصاحب هذا اللحن أية نوع من أنواع الإيقاع حيث أن وظيفة الأغنية ل ٠‏ 
1 تتطلب ذلك. 
۱ 
۵ ۱ غة ا کی اوک و نے ١‏ 1 
1 - سرعة اللحن قدرها : 96-92 ل ا یں می دنه اس مس ما تسل لها لام کاب سس شب 
١‏ رها : 96-92 - (۷) هى هو : تكرر هذه الكلمة المنقمة عادة والام تحمل طفاه کے ر ای ا 
الحركة الغنائية والإيقاعية | نتظمة لهذه الكلمة ولكن لم يرد قبل ذلك معنى محدد لهذه : 
۱ 
1 - ۱.۱ بت 


التحلیل الموسیقی ( اغنیة "یانثام ياننام ٠‏ 


: البناء اللحنی‎ - ١ 


یتکون لحن هذه الأغنية من جملة لحنية تتشکل بداخلها العباران | 
بالتكرار مع اختلاف بسيط فى الاشکال الإيقاعية واللحنية بير تر 
النص اللفوی. انوس 

ویتمیز الأداء سو اب 
والهدف منها, فهی هادئة وتؤدى بنفمة رتيبة, کها يتميق اللعن بٹتاں , 1 
النغمات إذ أن أكبر قفزة لحنية هى بعد الثالثة الصغيرة والرابعة از 7 


مه الي ۳ 
ویصاغ اللحن فى المیزان الثنائی البسیط 74 5 


۲ - المساحه اللحنية : 


يدور لحن هذه الأغنية فى مساحة قدرها أربعة دزجات صوتية متتالرة 


Chord‏ 7۵ کک 


(4) 


واللحن من جنس ( صبا ) على الاو ۵ 


۳ - درچة الرکوز : درجة ( دوکاه ) 80 


کچھ چھ ات 


به الإيقاعية : 


کٹا اس أشكال یتمه سیب ا 


یاجب ده 


رز بل لل لعل 
زیر وحدة إيقاعية نوار منقوط (.1 ) - وأصفر وحدة إيقاعية دوبل 


ر - الصبغة البنائية : : جملة لحنية يتشكل بداخلها العبارات [٭ ۱ 


| رة الا حن قدرها : 92 -96- لل 


ےت ۳> ےت 


یا ؤليدى اللى ولد « 


ا هت 5 انتوق كوا لم و 
نمودڈ رقم( ۱۱) : ین الموسیقی ( اغنی* یا ولیدی اللی ولدته ) 


المغنية : يا ولیدی اللى وله 
فى ماد الفسول وج 7 ف 


ولا بط ینی وج 2 
اب ہی وہ و 


اللا وات سر 


ر غیت وہ 2 کھت 5 
يا اشى على النخضيل 


2 عق 7 
ياعطويğاريتا‏ 


باهش تین تلا ند ا 
3 5 جرين 


5 ۵ 72 72 
ياوليدهوبعهدك _ ۴ 9 


يا شاشى على الجر 

کا 

ونا عابط رہ گے تک و ا 

: 227 یز یں ۱ با 
۱ و التحليل الموسيقى ( أغنية ' یا وليدى اللى ولدنه ٭) 


سے سے خر بت .سس ےا 
(۱) یا ولیدی : الطقل المولود حديثاً الذی تغنی له آمه. 


(۲) وجبته : تعتی تاریخ الولادة الذی توافق مع موعد حصاد الفول. 

1 7 : 2 - 5 ا 57 7 3 سے یک 

04 ۳ئ لم بتكون لحن هذه الأغنية من عبارة لحنية مكونة من مازورسین, حيث سھی 
شکیت به : تشتکی الام من آلام الظهر التی تة المرأة الحامل. 1 تایه 4 ۰ ذه العبارة عدة 

(ہ) بعدد حبر : أى بعد انتظار. 00 ص فى الزمن الثانى للمازورة الثانية على درجة الرکوز وتتكرر دة ET‏ خر 

(۱) بعد كبر : أى بعد كير السن. 


(۷) سجر : تنش شخز مع اختلاف فى الأشكال الإيقاعية. 


١ء‏ البناء اللحنی : 


۵ ۷ لت 


ونتمیز هذه الأغنية بالأداء الھادیء الذى يتناسب مع وظيفة الاغترة 
أكبر قفزة لحنية لا تتعدی مسافة الثالثة | لصغيرة الهابطة ۱ 
ویصاغ اللحن فی الميزان الرباعى البسيط 4“ 
۲ - المساحة اللحنية : 
يدور لحن هذه الأغنية فى مساحة قدرها أربعة درجات صوتية متتالرة 
درجات أساسية, مع لمس درجة "الراست* من أسفل, ' ودرجهة صبا" 
متكا بس جیا رئا( 


Telra Chord‏ دک سے کے سس تہ 


(4) 


لی 
سب 


۳ - درجة الرکوز : درجة ( دوکاه ) 
٤‏ - البناء الایقاعی والمصاحسة الابقاعبة : 


یتکون اللحن فى أشكال إيقاعية لا تخرج عن الآتى : 


5 تال ل ما اب 


آکبر وحدة ايقاعية البلانش ( لى ) وأصغر وحدة إيقاعية دويل کروش ( ری 
ولايصاحب اللحن أية نوع من أنواع الإيقاع, وذلك لطبيعة الأداء الذى بتطلب ذلك. 
ه - الصيغة البنائية : عبارة لحنية متكررة ۸ ]] 


١‏ - سرعة اللحن قدرها : 92- ل 


۱.1 - 


روز ۲۱۵۵ 


اة : حابه حابه حابه 
5 1 5 
ابه یبا سور ۵ 


التدوين الموسیقی ( أغنية " حابه یا قمورة ") 


)۱( 


3 رز‎ E FEE ےج‎ TEED 


ن۹ حا 


مكحتت ۲ت بے ڪڪ 


۹ حن رہ ہے ےک 


118 


ہیں مد جح تا 
رو مو فا يه گے ٩۹‏ جن م٩‏ 


۳۹ مه رو کی ند حصب 


- سس 
(۱) حابه : تعنی مشی الطفل على رکبه وذراعیه 
(۲) فروجه : دجاجه. 


كب 


التحليل الموسيقى ( اغنية " حابه يا قري 
١‏ - البناء اللحنى : 


0 


هذه الاغنية لها لحنين ترددها مؤديتين على نفس النے , 
اک ۳ رو تر تا ۱ 0 
درجه اوراس لسن ارت او اتا اگ ۳ 
رو 


الأغنية (أ) تتكون من عبارة لحنية متكررة تبدأ بالاناکروز وتن 
اارکوز وکا“ ہس 


الأغنية (ب) على نفس التكوين اللحنی السابق مع اختلان 


الأشكال اللحنية والايقاعية. نت 


3 


ویصاغ اللحن فى الميزان الثنائى البسيط 74 


؟ - المساحة اللحنية : 


الأغنية () الأغنية (ب) 
Bi Ton Tri Chord‏ 
)3 )۸( 


احن الأغنية (أ) فى مساحة لحنية قدرها ثلاثة نغمات متتالية والركوز على 
الارجة الثانية » آما آغنة ِ 1 : 
رجه النانیه ء آما أغنية (ب) فهی من درجتین صوتیتین غير متتالیتین. والرکود 
على الدرجة الثانية مع لمس درجة سیگاه. 


۱۰۸ 


(1) " دوکاه " وفی أغنية (ب) الجهارکاه 
اى وا صاحبة الایقاعیه : 


- بناء 1 : 
)ب الب 5 UU‏ ايقاعية» ويبنى اللحن على أشكال إيقاعية لا 
GE‏ 


لو پستخد 


تيرج عند 


ور ۸( سا کل ۱۳۱ 


1-۵ رصيغة البنائية : عبارة لحنية )^( 


١‏ - سرمة اللحن قدرها : ۱۱8 - له 


- ۱۰4۹ 


۱ ۱ حابه وجبلّك حلاوہ 
لمودج رقم(۱۱۳: 


المغنية : حابه حابه حاب 


۶ : 

7 ۴ 1 ف ۰ 
حب 

1 5 - 

تيت+خطى الىت ي 

تي 4 4 4 2 2 

7 حھ ممے ہج ۴ 1 


(۱) وجيلك : ساحضر لك 
۱ (۲) تیته : 


لهجة فرعونية وتعنی فى هذه الأغنئة 1 
ای فى هذه الأغنية محاولة تعليم الطفل المشى على أرجله. 


- ۱۱. 


40 ۱۳ 


التدلیل الموسیقی ( " حابه وأجِيبْلَك حلاوه ") 


0٦‏ ناو اللحنی 
5 مس وس تون ۶ 
.تسیز اللحن بتكرار العبارة وبساطة التركيب مما ساعد على سهولة 
اين د پچ 
پل وتردیدہ. . والميزا ن ثنائى بسيط. 
زر قفزة لحنية ھی مسافة الثالثة الصغيرة الصاعدة والهابطة. 
م المساحة اللحنیة : 
رور اللحن فى مساحة قدرها ثلاثة درجات صوتية متتالية وقد يهبط اللحن 
إلى درجات ثانوية. 
Chord‏ 7۲ = 
ریا ۷ 5 5 
واللحن من جنس آبیاتی" أو طبع بیاتی" حيث لا يكتمل جنس المقام. 
م - درجة الرکوز : درجة ( دوكاه ) 136 
۽ - البناء الإيماعى والمصاحبة الایقاعیه : 
یستخدم فی هذا اللحن أشكال إيقاعية لا تخرج عن : 
أكبر وحدة إيقاعية النوار ( ل ) - وأصغر وحدة ايقاعية دوبل كروش ( ١‏ ) 
#صاحبٍ اللحن التصفيق الغير منتظم كما هو مبين فى النموذج التالى : 


ه - الصيغة البنائية : جملة لحنية (٭]] 
1 - سرعة اللحن قدرها : 120 - 0 


- ۱۱۱ - 


€ 


حابه تعَالى لیّه رہ قد ا" من النوع الفردی الهابط. 
نموذط رقم(ء ۱۱ : 
ساحة ن ادحنیه : 
| لع ك تفر تة مناه و 1 


وان هك هنس الي ملس س 
ےتوه تعالی ليجات 


تس ساپ واه ال لی Fi Chord‏ در 


(8) 


اللحن فی مساحة قدرها ثلاثة درجات صوتیة متتالية. 


التدوین الموسیقی ( أغنیة حاية تعالی ليّه ) 


ا 


_ واللحن من " جنس سیگاه ". 
,ل درجة 2 الركوز ؛ درجة ( دوکاه ) 


7 البناء الایقاعی والمصاحبة الإيقاعية : 


التحلیل الموسیقی ( اغنية "حابه تعالی ليه ") 5 
a SNS 1‏ 1 أكبر وحدة إيقاعية النوار ( ل ) وأصفر وحدة إيقاعية دوبل کروش ( ”ل ): 
۱ زا اللع» أنة نوع من آنواع الایقاعء حيث يظهر الإيقاع 
یبنی اللحن على جملة أساسية تبأ بالاناكروز: وتتکون من عبارات لحنية ولا یصاحب هذ ين نوا عا يكام 
نتمیز بالتكرار. ويؤدى هذه الأغنية مؤدية منفردة (صولد ت). بشكل واضح من خلال صوت المؤدية. 
Ee 270000‏ 1 و فة المنائية : جملة لحنية .٭* 
اکبر قفزة لحنیه هى مسافة الثالثة المتوسطة الضاعدة والهابطة, ویوجد ۵ - الصیقه البناني ) 4 
مر ٠‏ ۰ : 11 < ل 
۱ ليه : تعنی حبی الطفل إلى مکان الام أو من ينوب عنها قی الفناء: 1 - سرعة اللحن قدرها 8 | 
0 
١ ||‏ 
نت ف ا س“ - ۱۱۳ - 


سے ہے 


یام المطاهر 


نموذه رقم(۱۱۵ : إرتحلبل الموسیقی ( أغنية " يام المطاهر ') 


7 و وه 
المغنة :ام اه یاه بيضة ای نی : 
7 ۳ ا احدة أ بالأناكروز 
المسرددات : یام السطاهر یا 2 "7 پیک 1۳ ٠‏ من جملة لحنية واحدة مكونة من ثلاثة مازورات ت تبد 


-" وتتكرز هذه العبارة حتی نهاية اللحن, ویتمیز اللحن 
رر رو یی ی 2 7 درجة "الراست و گے سو جا وف هی سوم ل 3 
پا ا اند ۲۶ ۳ | ی 
3 > إبنك ع الع وکسیس انات , وأكبر بعد لحذ هو بعد الرابعة التامة التی تفصل العبارات. 
يام المطاهر ياحلاوه بي فة 
4 > 2 2 
يام المطاهر یا حسسلاوة حَمےَعمُسرۃ 


9 ا ۰ ۳ 7 
يام المطراهر یا اة مسر 


E 


| ويصاغ اللحن فى الميزان ن الثنائى البشيط 24 


7 المساحه ة اللحنیه : 


دخلة دور اللحن فی مساحة قدرها أربعة درجات صوتية متتالية مشکله جنس 
فا Û‏ ای 0 رھ ۰ 5 . 

5 3 ابنك ع الوك م رة ۱ رکاد. 5 

مر 07 مل لجھا 8 5 - - 

يام | رياحلاوة <> ۲ ۵سا dra‏ تا 

ET 1‏ حسمسرة 


اشوین الموسيقى ( أغنية ام الم 


9 
وقد يهبط اللحن فی بداية العبارة إلى درجة "الراست ٠‏ 
م - درجه الرکوز : درجة ( جهارگاه ) ۲۵ 


۽ - البناء الایقاعی والمصاحبه الایفاعیه : 


يستخدم فى صياغة هذا اللحن أشكال ايقاعية لا تخرج عن 


(ل) - وأصغر وحدة إيقاعية دوبل کروش الل ) 


ا ب وم ردح با مها يس “من تی 


سس ا ال أل اند مت 
)١(‏ يام : تعنى والدة المطاهر وهى فی الأصل يا أم المطاهر. 


0( المطاهر : المختتن أكبر وحدة إيقا عة | لنوار قم ( 

1 7 ۹ ۱ آ2 للا ١)‏ 

21 ی فیظ أو م الارتیاح ۱ ۱ آلة الدريكة ويبداً من بداية الزمز ول زور + ر 
کنر ار او حرق ویصاحب للحز 


انا ۱ وت 


*۲ 


ویأتی على النحو التالی : 


کی خدخالك بَامُ المطاهر 


٦(١ 1‏ ؛ 
ف : ی خْلخَالك یام المطاهر 


ررات :نی خلخالك یام المطاهر 

وال تسه دکسانك دکانك هاتی الج زیم 8 
لب سیها لميالك لماك دا مش خسارة 
> ويسم ارة دارك دارك يام المطاهر 
8 وک شن ایام سب 


یی[ قلي .تلتاق ) 


+ اسل 


وج بر 5 
سے ےہ ےت ی 


)١(‏ تقلى : تزيده وزنا. 
(۲) يام : والده المطاهر. 
(۳) الجزيمة : الحذاء الصغير. 


کت ۷-3 
التحليل الموسيقى ( أغنية " تقلی ظنارم ۱ 
١‏ - البناء اللحنی : ۱ 
يتكون الحن من جملة أساسية مكونة من ستة مان | ج ايقاعية النوار  (‏ ) - وأصغر وحدة إيقاعية دوبل کروش ( ٠)9‏ 
١ 5‏ للدات وتاج : , پر وحده + 
المذهب والكوبليه حيث تبدأ المؤدية 1 


بغناء المذهب وتكرزها المر 


5 ۳ 35 ۰ ۳ التا : 
ددات, و انت اللحن آلة الدریکا »:وياتى الإيقاع مع اللعن علی النحی التالى 
المؤدية بغناء الکویلیه. حتى بظهر مرة آخری اعادة المذهن لتوب ار 
ویعاد هذا التشكيل من بدايته إلى أن تنتهى الأغنية. 1 


ویمتاز اللحن بتتابع الارجات الصوتية واستخدام السنكور, فیصاغ اللى. 
ہی کم ر ای فد لبنت رس ” 
الصاعدة والهابطة. ۱ 


۴ - المساحة اللحنية : 


يدور لحن هذه الأغنية فی مساحة قدرها ثلاثة درجات صوتية متتالية : 


07 


9 قدرف138- ال 
pee ed‏ رة ايحن درها : 138 
nord‏ 7 21 


سے وسے تد 


31 


واللحن مکون من ثالثة صفيرة والرکوز على الدرجة الثانية. 
۳ - درجه الرکوز : درجه ( عربة حجاز ) 
۶ - البناء الایقاعی والمصاحبه الإيقاعية : 


یستخدم قی صياغة اللحن أشكال |يقاعية لا تذرع عن التی: 


- ۱۱٩ - 


ی 


A DTS 
0000 هزر‎ 
المغنية بعدته وامواسهٌ حلف الْمريّن‎ 
ا ا اک‎ 
ل‎ 
کر کس چو‎ 
جم مزین مصمود تر‎ 


ور کے 5 2 ےس و ہے 
متزم شوشی یا م زین مطاهرنا فير 


التدوین الموسیقی ( أغنية " بعدته وَامْوَاسَهُ ") 


(۱) بعدته : أدوات الحلاقة. 

(۲) ما خد : لا أأخذ. 

(۳)الاصبه : وهی خصلة الشعر التی توجد فى مقدمة الرأس. 

)٤(‏ متزعقوش : لا ترعبه أو تخفيه 

)٥(‏ محمود : اسم المختتن ویستبدل هذا الاسم تبعاً اسم المختتن. 

٭ أضافت الباحثة المقاطع الثلاثة الاخيرة من مزدية أخرى تغنيها على نفس اللحن. 


.اا - 


التحلیل الموسیقی ( اغنية " بعدثه واصواسه ") 


3 ع اللحنی : 


4 ا يي 
وتنفرد المؤدية بغناء هذه العبارة وتكرارها عدة مرات, ويصاغ اللحن فى 

1 ميزان الثنائى البسيط 4“ 

أكبر قفزة لحنية فى هذه الأغنية لا تتعدى الرابعة التامة. 

ويتميز اللحن بوجود حليات من النوع الفردى والزوجى الهابط "أتشيكاتورة . 


7 يدور اللحن فى مساحة قدرها أربعة درجات صوتیة متتالية : 


Tetra Chord‏ و 


واللحن من جنس الراست. 


۱ مد ورجة الرکوز : درجة ( راست ) 120 


- ۱۲۱ 5 


ر ۳ ول رم 
ع - البناء الایقاعی والمصاحبة الإيقاعية : يا مزین سویش 
یستخدم فی صیاغة هذا اللحن أشكال إيقاعية لا تخرج عن . 


Ta Pa IER 


دو م ۱ 
س : يَا مزین شويش بلمایه )0 


أكبر وحدة إيقاعية النوار ( لى ) - وأصغر وحدة إيقاعية الکروش 


۱( ) 
ویصاحب اللحن إيقاع " الصفيحة ' التى تستخدمها المؤدية 


معن نفك الم وا 


۳ مس زین شسویش بلمايه 
1 دمی تغنى يرل ۱ 

من آلة الدربكة نظرا لعدم وجودھا فى المنزل ویاتی ایقاعھا أحياناً على النحر ی کس ےہ تع دقو ایی انه 
التالى : 


الس سويت شا 

٤‏ ات _ 56ا 8ک = سس 
ماسح 
سم رس او ۔ لا فی یی 


* - الصيغة البنائية : جملة لحنية ۸ 


1 - سرعة اللحن قدرها : 38] - | 


(۱) بلمایه : ینادی الحلاق ليلم النقوط ۱ 
(۷) العمة والخالایه : أخت الاب وأخت الام. 


- ۱۲۲ - 
- ۱۲۲ - 


۳ © 


التحلیل الموسیقی ( اغنية "يا مز 
١‏ - البناء اللحنى : 
ات خخ وه من جع هرس اتا رد ۱ ۱ ےب هذا اللحن أية آلة إيقاعية بينما يستمر الإيقاع من اللحن 
بالتكرار, ویلاحظ وجود حلیات من النوع الفردی والمزدوج آتشیکاتور:-. ٩  .‏ ۱ 
ويتميز اللحن بتسلسل النغمات وتتابعها إذأ 
الثالثة الصغيرة الصاعرة. 


؟ - المساحة اللحنية : 


ین شوش ) ایر إبقناعية النوار'المنقوط ( .ل ) - أصغر وحدة إيقاعية دویل 


ن أكبر قفزة لحنية هی ہی 
۱ البنائية : جملة لحنیة[.۸] 


اللحن قدرها : حرة الایقاع. 
يدور اللحن فى مساحة قدرها ثلائة درجات صوتية متتالية . 


وع 7 ہے 


واللحن من جنس بیاتی على درجة ( الدوكاه ). 


۳ - درجة الرکوز : درجة ( دوکاه ) 80 


- البناء الایقاعی والمصاحبه الإیقاعیة : 


۱ یستخدم فى هذا اللحن الحر الإيقاع أشكالاً إيقاعية لا تخرج عن الاتي : 


10 مت 


ے ۱۲6 - 


- ۱۲۵ - 


داری يا مزین داری 


ایس الخلخالأبو ميه 
نمودج رقم(٩‏ ۱۱ : 1 ودی خساله شيل الصنية 
المغنية : داری( يا مزين داری 1 بیلم نقسوط الفس‌الی یا عینی 
سمعنى عياط الفالی یا عسینی ۱ ودی سستے قساعسدة مس جل؟ 
نی ٣ات‏ اس هتفه ملیے ولاب‌سسه الکردان أبوم ية 
ولبس هالحلق آبو : ودی س يده ش ايل الصنية 

وض لب کب ايل اه 


الم نوط الت قال یا منسینی 
بیلم نقوط الفالی یا عینی داری یاه زین داری 
داری يَا مس زين داری سمعنی عیاط الفالی یا عینی 
سم عتى عياط الفسالی یا عسینی هت هق اف یوب ية 
ودی آخستق فده مس جله 


لبس آساور بیس 
ولآبسس هالقّاتم یی ۰ ودی عم هشاي ل الصنية 
قاع اقتو الا د و بیلم نقوطالفالىياعينى 
بیلم نه وط الغفالىيا عينى 


داری یا ورين دارى 
داری يَا مل زين داری سمعنی عیاط الف‌الی يا عسینی 
1 سمعنی عياط الفسالی یا عينى 


ودی اخ ةق امت 2ہ مجلية 


(۱) داری : اخقض 
(۲) ودی : وهده 


- ۱۲۷ - 


التدوین الموسيقى ( أغنية : ' داری يا مزين داری) 


1 ناو الڑیقاعی والمصاحبه الایفاعیه : 
_ وید فى هذه الأغنية أية مصاحبة آلیة, ويبنى اللحن على أشكال إيقاعية 
لی 

E Ea a FP ا‎ a: 
.) ( أكب ر وحدة إبقاعية النوار ( [ ) - اصغر وحدة ٍبقاعية دوبل کروش‎ 1 
ا ویصاحب اللحن التصفیق بالایدی أحياناً.‎ 


- الضيغة البنائية : جملة لحنية (۸) 


التحليل الموسيقى (اغنية : " داری يآ هزین دارس") 
١‏ - البناء اللحنی : 


يتكون اللحن من جملة لحنية أساسية مكونة من ستة مازورات, 


| عة اللحن قدرها : ۱۱0 - ل 


1 وتنقسم هزه 
الجملة إ تين كل .متها * 
: إلى عبارتين كل منها ثلاثة مازورات. وتتكرن هذه الجطة عدة مرا 


اختلاف بسيط فی الاشکا ۳ 


ل الإيقاعية نظرأ لاختلاف طبيعة النص اللفوی, ویتمیر 
درجاتها وتسلسلها حیث أن آکبر قفزة لحنية هى مسافة 
الثالثة المتوسطة. والمیزان ثنائی بسيط 24 ۱ 


۴ - المساحة اللحنية : 


لحن هذه الأغنية بتتابع 


يدور اللحن فى مساحة قدرها أربعة درجات صوتية متتالىة. 


مس ےآ رد 


ریف 


- ۹۲۸ ال 
۱ - ۱۲۹ - ۱ 


۰ 0 2 
۳ نه مر ے ر 5 ر 
فوت به على بيت عمه تنا الم سرائی دغل المزين لیسیت 


إبيتنا الجوانی هو دخل وانا وراه بالغالی يا مزين فوت به 


النموذج رقم۱ ۰ 5 5 


111 ۱ ۱ 
2 2 د ن به على بيت خالهيا مزين نوت به 


فى بیستنا یدرچ دخل المزين الب سیت 
فى بي تنا يدرج دغل المزين البيت 
یا لبيتنا يدرج هو دخل وأنا وراه يتفرج دخل المزين البيت 


e ©‏ 02 
1 4 بيت عمهيا مسزین فوت به نت فىبيتناالمدرجدخلالمزينالبيت 
فوت به على بيت خالهيًا مزينذ تاب 


فو به عَلَى یت خخالهيسسا 


رک ین ا 
الذ ف > 8 : 
یدی النقسوط فى كمه يا مزن ف وت به 
نوه ب ی 


التنوین الموسیقی ( آغنية فوت به) 
عل 
يدى النقوط فی شاله یا مزين فوت به 
فوت به على بيت خاله يا 
فوت به على بيت سيد 


مزين فوت به 

ہیا مسزین فوت به 
لوت به على بيت سيده سيده وس اد 
يدى التقوط فى إيده ینا مت ےزین قوت به 
فون به على بيت س یکلم باون هرد 
البتنا الجسوانى دخل المزين البيه 

0 فوت به : يأخذ الطفل ويمر على منزل عمه. 

(۲) يدى : یعطی 


)٢( ۱‏ سیده : تعنی الجد. 
)٤( ۱‏ ايده : يده 


۲ 


التحليل الموسیفی ( اغنية “فوت بف 
١‏ - البناء اللحشی : 
يتكون اللحن من جملة لحنية أساسية تأتى 
وهی من أريعة مازورات, 
المغنية الجملة الأولى ء ا 0 
يأتى عى تفس الجعلة. مع تطویل فى عدد مازورات الکویلیہ. ثم ی 9 
جعلة المذهب بنفس تفاصیلها اللحنية والإیقاعیة: ويعآد هذا التشكيل اح 
تبعا لطول التص القوی: ویلاحظ أحياناً وجود تذاخل بین النفمات اتر ۶ 0 
تتعدی الكروش الأخير ة فى الجملة. حيث لا تنتظر المرددات إلى أن 
المؤدية فيحدث هذا التداخل. ویصاغ اللحن 


: ينتهى دور 
فى الميزان الثنائى البسيط 24 


فی صيغة المذفي 


7 والى 
وتبداً بالأناكروز, وتنتهى بدرجة الرکوز (را ا 


؟ - المساحة اللحنية : 


يدور اللحن فی مساحة قدرها أريعة درجات صوتية متتالیة . 


Tala Chord‏ کک 


)4 
واللحن من جنس الراست۔ 
۳ - درجة الرکوز : درجة ( الراست ) 


: البناء الإيقاعى والمصاحبة الإيقاعية‎ - ٤ 


يستخدم قى هذا اللحن أشكال إيقاعية لا تخرج عن : 


بعر ال سر ۵ با پوس بیجن 


ب وجدة ايقاعية کروش (() - وأصغر وحدة إيقاعية دوبل کروش (ء). 
3 حب الاداء التصفیق وایقا ع الدربكة غير المنتظمین أحياناً ویاتی على 


rw!‏ سد 
ےکس © میم اا O E‏ یت ص5 6ہ ئ5 ۸ ٥۵‏ ٣ئ‏ ۵ ئل E‏ فک :ہہ لہ 659 6059 ہد An‏ ۲ جا ١‏ ”1 
سا پا اس رس لپ | ای 


بغة البنائية : مذهب وکوبلیه ([ | ٠‏ )) 


- سرعة اللحن قدرها : 96 - لل 


۳ 
ی 


۱۳۳ 


ال و 2 


ديه عَلَی بيت اله 


المغنية : ودیه علّى بيت خَاله 


, اتف میت سوت E‏ 
سا ہس یر 1 27 / LEE‏ 1 
1 1 ات زوقى غ رياله يام المطاهر 
وديه على ب 2 بی الل : ۱ 

سےا 


1 ہے ين زوقى 2 یال وا! ہے 7 ٠‏ 
۱ تح 0 85 , 75 
۱ 6با ت وو یی کی ل 7 
يدافو تيا اد زوقی فے۔ربال یام البطاهِر 

2 7 ار‎ ٠ ۱ م‎ ۱ ١ 5 1 

ی و ی شسساله التدوین الموسیقی ( آغنية ‏ ودیه ی بيت حال ") 

سی 7 او 
۱ 7 ےہ مہ سج شش سس یں 

يا ۱ 1 7 

, سمي جمس وين 

وليه على بون و نے 
تھا تر : 

۶ 2 7 سس 


كارو مر 
1 ۱ 0( بيت : تعنی منزل. 
۱ ۱ ۲( یدی : یعطی 
ا 

۱ 


4 ودیه : اذفب 


- ۱۳۵ - 


التحليل الموسیقی ( "آغنية ' ودیه على بيت اله / 
١‏ - البناء اللحنی : 
یتکون لحن هذه الاغنية من جملة لحنية تبدأ بأتاكروز الصازورة او 
درجة (راست) وتنتهی فى الزمن الثانی فى المازورة دقم (۰)۲ ویتناور فى ادائی 
السفنية والمرددات, وتتکرر هذه الجملة مع ملاحظة اضافة الضرددات بكلى _ 
بسيطة لكى تساند المؤدية وأحياناً تشترك معها فى الأداء. 5 
ویصاغ اللحن فى الميزان الٹنائی البسيط 24 
أكبر قفزة لحنية هی قفزة الرابعة التامة الصاعدة التى تبدأ بها الجملة. 
؟ - المساحة اللحنية : 


يدور لحن هذه الأغنية فى مساحة قدرها درجتین صوتيتين متتاليتين وقر 
يهبط اللحن إلى درجة راست. 


کے کے 


(2) 


ثانية كبيرة والرکوز على الدرجة الثانية. 
۳ - فرجة الرکوز : درجة ( توا ) ام6 
۱ ۶ - البناء الایقاعی والمصاحبة الإيقاعية : 


رز ۳۳ 


2 ۱ 


النموذج رقم[ 5 : 


الاطفال :9 ”5 الوا 
سس تس سای الاب 


١‏ ۳ , 7 تو 
ب ده 
ر > ll‏ 


۱ 
سس ل اه حل 2۱126 
سک“ < ©“ ۔ 


٩۳۸ =‏ ت 


التحلیل الموسیقی ( أغنية " الجاموسة الوالده ") 
0 0 ۰ اللحنى : 
1 پیکون لحن هذه الأغنية من عبارة لحنية من مازورتين» بسيطة الترکیب 
تا أدائها الطفلة والمجموعة ۰۸0۱2۱00۲ 
تا البسيط 4 
 ,‏ المساحة اللحنية : 
۱ يأتى لحن هذه الأغنية على درجة صوتية واحدة القائية تؤديها الطفلة 
رة بینما تؤدى المجموعة صیحات لا ترتکز على درجة صوتية معينة حیث 
آنها آقرب لنغمة آماهور". 
لحب 

)00 
۲ - البناء الإيقاعى والمصاحبة الإيقاعية : 
لا ترتبط آغاتی ألعاب الأطفال بالات إيقاعية ولكن يظهر الإيقاع النابع من 
- حركة الأطفالء ود يستخدم التصفيق أحياناً أثناء الغناء. 


ویبنی اللحن على أشكال إيقاعية بسيطة لا تخرج عن : 
١۲ے‏ ا الي سك ام مق با نمور هن 


4 - الصيغة البنائية : عبارة لحنية متكررة [ 7 ] 


ه - سرعة اللحن قدرها : 126 - ل 


- ۱۳۹ - 


5259 


النموذ<رفمہ(۱٢۲):‏ 
الاطفال : حق يا لمق يا سمل مقلي 


ss, 


سيقى ( أغنية ' حق یا لمق ) 


E E E E 


EE 


رها فب انی هب یبای 
ل ي ا 3 
۱ على حص ص انی 


تولان 2 ۱ 5 التدلیل الموسيقى ( اغنية " دق یا لمق ") 


والسلم مب ونیم جیوه اعد ١‏ - البناء اللحنی : 
8 : ۰ مه 1 ۳ ن لحن هذه 

والن شم از مد اد _ کن 
. 1 ۱ ' وتکرارهم عدة مرات مع 


الأغنية من عبارة لحنية بسيطة التکهبن وهی من مازورتين 
اختلاف فی الأشکال الإيقاعية نظراً لاختلاف طبيعة 


بت ۱6۶ - 


- ۱۶۱ 


E ماد‎ 


وا العبارة فی بداية المازورة رقم (۱) وتنتهی فی الکروش. 


خابرنی و أُحابُرن 
الأولى من الزمن الثانى للمازورة رقم (۲) ويؤدى هذه الأغنية e‏ ۲۶۱ 
١ ۰۱ 4‏ ۳ض 105 + مره 01 
سال الأطفال : حابرنی و حابرك 
ويصاغ اللحن فى الميزان الثنائی البسيط 24 5 ابعك 
۲ - المساحه اللحنية : ا ك او 


یفصل بینهما بعد الثانية الكبيرة. 


نيم تنى علی الس رير 


میں ۸2.۰ کس 
۱ 


بركوز على الدرجة الثانية َ‫ : : 
ماش لش > د يروح 
۳ - درجھ الرکوز : درجة ( ماهور ) ۱ اد 
وادى د وسرانه 

: : البناء الایقاعی والمصاحبهة الابقاعية‎ - ٤ 
بساء الإيماعى و بده اقیماعی وادی ال + نه+وادال نار‎ 


وللی سے اض ت۵3 پی‌سا ان 


كس اهلام تر ری بو نع 


۱ أكبر وحدة إيقاعية الکروش ( ) - وأصغر وحدة ايقاعية دوبل کروش (« ). 
ولا يصاحب هذا اللحن أية مصاحبة آلية. 

۵ - الصيغة البنائية : عبارة لحنية متكررة [ ++ ] 

1 - سرعة اللحن قدرها : 192 - 160 - ل ظ 0۳ 

. (۳) مخلاش :لا يعطى الفرصة. 


- ١815 


-١٢١ - 


۲۳۲۲۰ 


$F FEE 


نار - دن وا بح رحد وا نه را وم کے سے ری وا 


ما جا ریب ۰ 


التحلیل الموسیقی ( اغنية " حابرنی و احابوک ") 
0 - المناء اللحنی ٤‏ 


یقوم لحن هذه الاغنية على عبارة لحنية من مازورتین وتکرارا عدة مرات. 


< , 


وول إلنوار الشانية فى المازورة رقم (۲) على نفس الدرجة, وعند التکرار تختلف 
. الأشكال الإيقاعية نظراً لاختلاف طبيعة النص اللغوى وتقطيع حروف 
ای مروشتيا. 

ویصاغ اللحن فى المیزان الثنائی البسیط 4“ 

: التشاحة اللحنية‎ ١ 

0 شير هن عطي درجة صوتیة الفائية واحدة. 


سر کے 


(1) 

۲ - البناء الإيقاعى والمصاحبة الإيقاعية : 

لا يوجد أية مصاحبة إيقاعية آلية فى ألعاب الأطفال ولكن يظهر الإيقاع 
وت من خلال الأذاء. 

ویصاحب اللحن التصفیق المنتظم مع بداية کل نوار ویستخدم أشكال 
إيقاعية فى هذا اللحن لا تحرج .عن 


أكبر وحدة إيقاعية النوار ( ل ) - وأصغر وحدة إيقاعية دويل كروش ( ى ). 
۵ - الصيغة البنائیه : عبارة لحنية متكررة (۸). 
1 - سرعة اللحن قدرها : 


یتمیز هذا اللحن بالسرعة التدريجية وهی 160 - 140 = ل 


- و۱6 


E کی‎ ۹ 


النموزه رقم(۲۵) د 
الاطفال : الْقّط الأعمى 


يا پتسا التکتم ك 
التدوین الموسيقى ( أغنية " الق اأَعْمَی ") 


EE) 


جک ی ي 


یت FF ARETE THA‏ دم 
ہے ہج ہہ سس ES:‏ 


بات 


د ليله ع ص راہ بت ری ل عت مه قر ریک علد 


سس اب لب ی 


یه غ ما 


التحلیل الموسیقی ( أغنية " القط الأعمى ") 
١‏ - البناء اللحنی : 


یبنی لحن هذه الأغنية على عبارة لحنية صغيرة مكونة من مازورتین 


ات 


9 FT ہے‎ 


رن عدة مرات بنفس الشکل اللحنی والایقاعی مع اختلاف بسیط فى 
لاشکال الإيقاعية واللحنية, ء ومن الملاحظ أن العبارة وتکرارها تنتهى معظمها 
کتة الکروش, وهذا یعطی إحساس التقطیع مما يساعد على تنظیم الحركة 
النابعة من الإيقاع, ویوجد باللحن حلیات من النوع الفردی (اتشیکاتوره) ویتمیز 
_ اللحن بتتابع النغمات حيث لا یوجد قفزات ویصاغ اللحن فی الميزان الثنا 

' البسيط 4 


۰ ۲ -المساحة اللحنية: 

يدور اللحن فى مساحة قدرها درجتين صوتيتين متتاليتين. 
الركوز على الدرجة الأولى 
" ۳- درجة الرکوز: درجة ( نوا ) اہ5 
٤‏ - البناء الإیقاعی والمصاحبة الإيقاعية : 

لا يصاحب هذا اللحن أية نوع من أنواع المصاحبة الآلية وذلك لانشغال 
الأطفال باللعب: ولكن يظهر الإيقاع بوضوح من خلال أسلوب الأداء والأشكال 
الایقاعیة المستخدمة فى هذه الأغنية لا تخرج عن : 


- 29 ۳۰ لب‎ r 


أكبر وحدة إيقاعية النوار ( لى ) - وأصغر وحدة إيقاعية دويل كروش ( ). 
۵ - الصيغة البنائية : عبارة لحنية ( 7 ) 


1 - سرعة اللحن قدرها : 120-135 - ل 


= ۷۷ - 


النموذ< رقم۲۰۱۱) ۳ 
الاطفال : الرز ماب 


- و حر جو سج سس سے اتسين 2 ودات ا 


تد عافد راہظا تہ و ہک 
) تردد طقلة واحدة هذا المقطع وهی التى تست کن ا یں ٦‏ کش 
تھی لا طفال وروما راکنٹھا: تستعد للاستخفاء ولکن أثناء تسجیل الباحثة لهذه الزغنية 


- ۱8۸ - 


التحلیل الموسیقی ( أغنية الرز طاب ") 
و - البناء اللحنی : 
: يتكون لحن هذه الأغنية من عبارة لحنية واحدة بسيطة التركيب» وتتگون من 
مازورتين وتكرارهم عقة سوات:'ؤتتميز هذه الأغنية بالتناوب فى الأداء تین الطفلة 
0 اتوي م سومان" 
الثنائى البسیط :74 
م -المساحة اللحنية : 

المساحة اللحنية لهذه الأغنية قدرها درجتين صوتيتين يفصل بينهما بعد 


"صولست . 
27( 
الركوز على الدرجة الثانية. 
۳ - البناء الایقاعی والمصاحبة الإيقاعية : 
لا يصاحب ألعاب الأطفال أية آله إيقاعية بینما وت نت التصفيق 
۽ - الصيغة البنائية : عبارة لحنية ([ ۸) 


و - سرعة اللحن قدرها : 150- 130 - 2 


- 164 - 


0۰00.7 9۹ 


ثالثاً : ادخصائص العامة لأغانى مرحلة الطفورة " م_الحركة اللحنية : 


١‏ - تتمیز أغانى الطفولة بتتابع الارجات الصوتية وبتخللها قفزة واحدة لا 
تتعدى مسافة الثالثة الصغيرة والكبيرة: أو الرابعة التامة الصاعدة 


۱ - الترکیب والبتاء اف 01 
۱ 1 ومعظمها فی اہتداء العبارات أو الفصل بینھما. 


تبنی آلحان أغانى مرحلة الطفولة علی ترجات صوتية محدودة وفی مساحان 


لحنية متبايتة تبداً من مرجة واحدة. القاشة 0ء ولا تشعدی فی الفا ۲- اضافة بعض الحلیات والتلوینات اللحنية التی تفرضها طبيعة الأداء. 


لل 
۱ درجات صوتية ۳۵۳۱۵۶0۲4, مرورا باغانی تبنی علی درجتین أو ثلاث أو 
أربعة آعلی أو حول درجة الرکوز فی حركة لحنية صاعدة أو هابطة والجدول التالی 
توصح ذلك : 


۳ - قد تهبط أو ترتفع الحركة اللحنية لتلمس أحياناً درجات ثانوية أو 
درجات مرورية ليست من صلب الهیکل الاساسی للحن ولا تحتسب 
۳۲ هذه الدرجات فى المساحة اللحنية الأساسية المحددة للاغنية مثل 


(۱) الدرجات الصوتية التی تبنی علیها آلحان أغانى مرحلة الطفولة ودرجات الرکوز فیها نموذج رقم (۱۱). 


رجات ٤‏ - یحدث أحياناً تغییر بسيط فی أداء المغنية حیث تبدأ بدرجة صوتية 
صوتیة متتالیة 1 
7108 1 محددة فى الجملة أو العبارة وعند التكرار ترفع هذه الدرجه نصف 
تون کروماتیا" مثل نموذج رقم (۲) وأحياناً یلمس المؤدى درجة غير 
تموذح رقم (۲) تمودح رقم (۷) تموذح رقم (۱) تموذج رقم aE e 2 )٦(‏ توش خی 
تعودح رقم )٥(‏ تموذح رقم (۱۳) توج زعم (۱۰) 1 موجودة فى المساحة اللحنية الأساسية للاغنية فتأتى بشکل مروری 
توح رقم (۸) | شوذح رقم(۱8) | توح رقم (۱۱) 1 1۳ فل تم وذ رقم 1 
توقح رقم( | شوق رقم ۷۸) ]۰ ضورقم )١۷(‏ 1 عفوی غير محسوب مثل نموذج رقم (۱۲ب) 
نمونج رقم e 3 )۱٩(‏ ۰ 27 لد ہے 585 5 
درخ رم 1 ٥‏ - الاتجاه اللحنی الهابط خصوصاً فى القفلات هو الصفة المميزة لهذه 
وت ج رقم () ت 5 ۲ 7 ه كه ع 5ن 6 ۰6 :اھ ۲ ]و نع عاح. 
کرس امرمد اعد کا ےو النوعیة شأنها فى ذلك شان الأغانى الفولكلورية بشكل عام 
نموڌج رقم )٤(‏ نموذج رقم (۱۲) 1 9 
تموذح رقم (١٥پ)‏ - البناء المقامی : 


نموذج رقم (۲۱) 


تعوذح رقم (۳۲) 


أغانى مرحلة الطفولة ليست مقامية إذ أن آقصی ما تصل إليه هو تکوین 
مع ملاحظة عدم وجود رکوز على الدرجة الاولی فى الاغانی التى تاتى على تخمسة توجات ضوتیة متتالية جنس واحد مکون من ربعة نفمات. وتشکل فی داخلها أحد الاجناس الأساسية 
ودرجات الرکوز الغالبة على أغانى الاطفال والاکثر استخداماً ھی درجة (الدوگاد) مع وجود 1 
بعض التماذج التی لا تشکل چتس کامل 


- ۱۵۱ - 


کت ۳۳ 


۱ 
۱ 


: ۲ 7> 


مثل نموذج رقم (۱) وان ن كانت معظم أغانى الطفولة تأتى مساختھا مكونة من 
أو اثنين, ستما الثلائة درجات تشکل نسبة كبيرة من أحد تلك الاجنا 


س, أو تشير 
إلى روح الجنس أو طبيعته؛ والدرجات الأكثر عدداً فهى توضح نوعية الجن 
بشكل واضح. 

وأكثر الأجناس استخداماًء جنس البیاتی والراست والصباء بينما يشكل 
جنس السيكاه والعجم نسبة قليلة. 
والجدول الآتى يوضح ذلك : 


نید 


نموذح نے 


: الصيفة البنائية‎ - ٤ 


النص, وأحياناً يدور اللحن حول جملة مكونة من عبارتین وتکرارهم أو عبارة لحنية 


واحدة وتتکرر عدة مرات. 


آما الأغانی التی تأتی فی صيغة المذهب والکوبلیه مثل بعض آغانی الختان 
فهی قليلة فى الاستخدام وتعتمد أحياناً على الجملة وتکرارها أو على جملتین 
لحنیتین الأولى وهی المذهب والثانية وهی الکوبلیه ویتکرر المذهب والکوبلیه حتی 
نهاية الاغتیة. 


- البناء الإيقاعى والمصاحبة الإيقاعية : 


١ ٦‏ - ياتى طبيعة البناء والتکوین الایقاعی لاغانی الطفولة حسب الوظيفة 


وشکل وطبيعة الأداء کلون خاص له سماته المميزة. 
فأغانى المهد بطبیعتها تتطلب الهدوء والرتابة طلباً لنوم الطفل 
الهادیء. وبالتالى لا تحتاج إلى حركة واضحة أو إيقاع مصاحب» بل 
تقتصر على الإحساس بالايقا ع الداخلی للحن فقط, بینما على العکس 
فأغانی التهنین وترقیص الأطفال لابد وأن تصاحب بحركة ثابتة 
واضحة وقوية. 
أما أغانى الختان والسبوع فلابد أن تصاحب بأدوات إيقاعية تتناسب 
مع طبيعة الاحتفال. 

۲ - الایقاع المصاحب لأغانی السبوع والختان لا یخرج عن المیزان 
الثنائی البسيط حیث يأتى على النحو التالی : 

و سان 


ازم | پر ورد 


وتبنی الالحان على أشكال إيقاعية لا تخرج عن : 


I RT Ud‏ ۳ 0 ل 


وتتشکل الأغانى من هذه الایقاعات التی یمکن أن تقمها 


من خلال 


آغانی المیلاد والمهد عادة بطي ةف الاداء وفی طبقات صوت 2 
یا التوعيات الاخری أكثر سرعة وقد تتراوع السسرمة فر 


ووذ ظيفتها. 
۶ - اما أغانى ألعاب الأطفال فهى تصاحب بإيقاع حركة اللي 


وتنظیمه 
فقط, ولیست لها مصاحبة آلية, 


أو مصاحبة بأية أدوات ايقاعية, ٠‏ ولکن 
قد تصاحب بإيقاع التصفيق بالأيدى أو الأرجل أحياناًء 


' وفى سرعة 
معتدلة أو سريعة تتناسب مع حركة وسرعة اللغبة نفسها وتنظيمها 
وخطوتھا. 
٥‏ - وهناك 


بعض الأغانی حرة الإیقاع ( بدون میزان) مثل بعض آغانی 
الختان. 


۱ - الوظيفة الاجتماعية وطبيعة الأداء : 


تتمیز أغانى مرحلة الطفولة بتعدد نوعیاتها حيث أن کل نوع یتطلب أداء 


- ۱۵6 - 


نا يتناسب مع وظيفة الاغنية. فأغانى المهد لها طابع خاص فی الاداء ذلك 
پا تمد فی أدائها على النبزة الخافتة ويتخللها همهمات هادئة مثل " هو.. هو 
,وه" أو 'يلى ينام يلى ینام: هو.. هو" وتتمیز هذه الاغانی بالاداء الفرذى 
[0) بحيث أن المنتلقى الوحيد هو الطفل وتسير الاغنية وفق نفسة رتيبة 
۱ يعبها إهتزان خفيف وتنجه سرعة الهمهمات إلى البطىء تدريجياً حتى یداعب 
لنوم جفون الطفل. 
وتختلف آغانی التهنین والترقیص عن آغانی المهد حيث آنها لا تخضع إلى 
كة الام نفسها أثنا ء استیقاظ الطفل, ویسعد الطفل كثيراً بحرکات الام وهی 
تله ویستجیب لها, ویصدر عنه حرکات كثيرة وبرينة مثل ضرب الأم بيده 
الصغيرة أو يقفز وينام ويحرك يده وأرجله فی وجهها ویتخلل هذه الدعابات أغانى 
تعليمية تتمثل فى تعليم الطفل المشى والكلام وفيها تقف الم بعيدة عن الطفل 
| وتصفق له ملوحة بيدها لكى یخطو نحوها أو تردد له أغان بسيطة التركيب فى 
اللحن والنص وتکررها عدة مرات لكى تدربه على ترديد التلفظ وإيقاظ الوعى فيه. 
أما أغانى السبوع فهى عادة یلب عليها الأداء الجماعى لأنها مرتبطة 
٭ پممارسات معينة يشترك فيها جموع الحاضرين المحتفلين بالمولود مثل زفة 
| المولود ودقات الهون ذات الإيقاع الذى يكاد يكون منتظم أحياتاً ويتخلل الإيقاع 
کلمات :إلقائية يشترك فى ترديدها الجميع؛ والمؤدية لابد أن تكون جالسة على 
الأرض لكى تتحكم فی مسك الهون" ودقاته ومن ثم يصدر عنه أصوات شديدة 
الى لاه عانة لا ستخم إلا الهو التفاسئ: لکی عطی وک ناس سی 
جميع المحتفلين بالمولود. 


۱۵ - 


والممارسات التى تزدی فى آغانی السبوع تكاد تکون متشابهة فی .. 
المجتصعات المصرية وخاصة فى زفة المولود وهم حاملين الشموع e‏ 
بهللون ويغنون ویصفقون» ويشترك عادة فی الأداء مجموعة كبيرة من الأطفال ۳ 
یعطوا للمناسبة الشکل الطبیعی لها . 

آما آغانی الختان فهی تشبه عادة فی آدانها آغانی الاقراح والسمر. ۳ 
آکیر مناسبة یحتفل بها المجتمع الریفی فى مرحلة الطفولة فيجتمع فيه مد کی 
مخ المدعوین صفیرا وكبيراً فی جو من البهجة والسرور لذلك تصاحب آلة ار ریم 
معظم هذه الأغانى وفیها یظهر فی الاداء التتاوب بین المودية تاه بر 
اسلوب المذهب والکوبلیه فتنفرد المؤدية بالکوبلیه بینما تردد المجموعة المزور 
ویتمیز الأداء بالتکرار فى اللحن. 

وأغانی ألعاب الأطفال لها طابع خاص فی الأداء ذلك لأن الغناء يرتبط رائ 
باللعب ويتخركات تخضع لإيقاع منتظم وتؤدى هذه الاغانی بصورة واضحة متکررة 
فتجد شتها أغائى ترتبط بالحركة الثابتة وأغانى تعتمد على الحرکات والإيماءان 
التمثيلية ومنها ما یعتمد على الحركة المتفرقة مثل لعبة الاستخفاء . 

وتعتمد بعض أغانى ألعاب الأطفال أحياناً فى الأداء على السرعة التدريجة 
من البطیه إلى السرعة القوية محتفظة بالإيقاع المنتظم الذى یز اين 
والسرعة فى الاغنية, وأحياناً كثيرة یصاحب الغناء واللعب التصفیق المنتظم 
المرتبط بحرکات محفوظة عند الأطفال بحیث أن کل لاعب یعرف مکانه ودوره فی 


الفناء واللعب والتصفیق بدون توجیه أو إرشاد. 


وتتمیز هذه الأغانی بطابعها اللحتی الموتوفونی أى ذات لحن أفقى واحد 


1 6 ۱ 2 ۵ 7 ۶ لم 8 0 
١‏ يعتمد على الميلودية مثل بعض أغانى الختان, أى ذات خط لحنى واحد تصاحبه 
جوابه أو قراره مثل أغانى ألعاب الأطفال, وهذا ما يتميز به الأغانى الجماعية 
ا عامة: واه ی 1 7 0 
۱٢۳٢ -‏ 7 9 و ےم ه 
التصویت العارض هيتروفونى الذى يحدث دون قصد بسبب اختلاف الطبقة 
" الصوتية وأحیاناً با 


رافونية" عارضة غير مقصودة تأتی غالبا على بعد رابعة أو 


۳ 7 = و 
: وهذا ما لمسته الباحثة فى آغانی الاطفال الجماعية وخاصة آغانی السبوع 


المراجع 


- الاغنية الشعبية - الهيئة المصرية العامة للكتاب - 


١‏ - أحمد على مرسى القاهرة .بجر 
ہے 3إلء a‏ خل | اس - را 7 
10۷ر لی مرسى - الآغنية الشعبية مبخل إلى دراستها دان المعازف - ری ١‏ 
۳ء 5 
3 2 5 ات الالعاب الث ١-2‏ 
+ - انمد لماعي عوض الله خليْل - المنهارات وا لااب الشعبية دعوئیة - ريؤية _ 


ضرية - دار الكتاب العربى - القاهرة ,۱۹٦۹‏ 


موا عبدالخالق - قلق الموت - المجلس الوطنى للثقافة والفنون 


والآدان 5 
الکویت ۱۹۸۷. ۱ 


و - آحمد نجیب - آغانی الاطفال العشبية فى ۱ لفة من لفات العالم 
العامة للکتاب - القاهرة ۰۱۹۸۳ 


- الهيثة امصرمة 


5 ۹ دا ے3 رم الق - ترحمة زی عبد 23 ۳۹ 
1 - ارنولد هوزر - فلسفة تاريخ الفن - ترجمه رمرى عبده جرجس ج الهيئة المصرية 
العامة للكتاب ۰۱۹۱۸ 1 
۷ - الامین عبداله مد عبدالهادى - الجغرافية الزراعية لمحافظة الجيزة - دراسة کا 


: 3 رثولوجية 
- رسالة ماجستير غير منشورة - آداب القاهرة ۱۹۸۱ 


۸ - بهيجة صدقى رشيد - ۸۰ أغنية من وادى النيل - مكتبة الانجلو المصرية 


- القاهرة 
۱ء 


۹ - بهيجة صدقی رشيد - :۸ أغنية شعبية من وادی النيل - مكتبة الانجلو المصریة - 
القاهرة ۰۱۹۷۱ 


۰ - حسین نصار - الشعر الشعبی العربی - المكتبة الثقافية - العدد (۱۰) - القاهرة 
۲ 


۱ - حسین قدوری - لعب وأغانی الاطفال الشعبية فى الجمهورية العراقية ج٢‏ - دار 
الحرية للطباعة - بقداد ۰۱۹۸۶ 


- ۱۵۸ - 


۲ - حسنی حمامی - العناصر المشتركة فى الماثورات الشعبية الخاصة بتقاليد الاسرة 
المشتركة فى المأثورات الشعبية فى الوطن العربى - طبع 
المنظمة العربية للتربیة والثقافة والعلوم - القاهرة ۱۹۷۱. 

۳ - رتيبة محمود الحفنى - أغنية الطفل - المجلة الموسيقية رقم )٥١(‏ - القاهرة ۱۹۷۷. 

٤‏ - سیر جيمس فريزر - الفولكلور فی العهد القدیم - ترجمة : نبيلة إبراهيم - بإشراف د. 
أحمد آبوزید . 

٥‏ - شوقی عبدالقوی عثمان - الطفل واحتفالات مصر وأعيادها قبل الحکم العثمانی ف 
مجلة الفنون الشعبية - يناير ۱۹۸۷. 

1 - عبدالحمید يونس - التراث الشعبی - دار المعارف - القاهرة ۱۹۷۹. 

۱۷ - عواطف عبدالکریم - طفل الحضانة والموسیقی - دراسات وبحوث عن الطفل المصری 
والموسیقی - المؤتمر العلمی الأول - كلية التربية الموسيقية - 
جامعة حلوان - القاهرة ۰۱۹۸۲ 

۸ - عثمان الکعاك - العادات والتقالید التونسية - ج٢‏ - الدار التونسية للنشر - تونس 
NAVE‏ 

)۱۹( علياء شكرى - عادات دورة الحياة عند بلاكمان - مجلة الفنون الشعبية - العدد‎ - ٩ 
.۱۹۸۷ الهيئة العامة للكتاب - القاهرة‎ - 

۰ - عثمان خيرت - قلة السبوع - مجلة الفنون الشعبية العدد (۱۰) القاهرة ۹ 

۱ - فاطمة حسین المصری - الشخصية المصرية من خلال دراسة بعض مظاهر الفولکلور 
المصری - دراسة تحليلية انترويولوجية - الهيئة المصرية العامة 
للکتاب - القاهرة ۰۱۹۸۲ 

۲ - فريدة ناظم الزهاوی - بحث مقارن فى أغانى الاطفال - مجلة التراث الشعبی - العده 
(۱۱) بغداد ۰۱۹۷۰ 


۳ - فوزية دیاب - المقیم والعادات الاجتماعية - دار الکتاب العربی للطباعة والنشر - 
القاهرة ۰۱۹۲ 


- ۱۵٩ - 


۲۶ - فتحی عبدالهادی الصنفاوی - التراث الفنائی المصری الفولكلورى - سل, لة تارك 
العدد رقم (۱۱۱) - دار المعارف - القاهرة ۱۹۸۷. 

> - تدافتمح الله جبراوى - الاغنية الشعبية ودورها فى تربية الطفل موسيقياً > رسالة 
دكتورأه غير منشورة - كلية التربية الموسيقية - جامعة حلوا: 

ل 
القاهرة ۱۹۷۹ء 

-٦‏ محمد عادل خطاب - الالعاب الريفية الشعبیة - مكتبة الانجلو المصرية - القاهرة 
٤ھ‏ 

۳۷ - ماهر صالح - ألعاب الأطفال وأغانيهم - مجلة الفنون الشعبية - العدد )1( القاهرة 
بولیو ۰۱۹۲۷ 

۸ - محمد عمران - آلعاب الاطفال وأغانیها فى مصر - الطبعة الاولی - دار الفن العربی - 
القاهرة ۰۱۹۸۳ ۱ 

۹ - محمد الجوفری - دراسة فى الانترویولوجیا الثقافية جا - الطبعة الرابعة - دار 
المعارف - القاهرة ۰۱۹۸۱ 

.۰- محمد الجوهری - الدراسة العلمية للعادات والتقالید الشعبية - مكتبة القاهرة الحدثة 
۹ءء : 3 

۰۱۹۲۷ مرقص ميخائيل - التقالید - مطبعة المحيط - القاهرة‎ -١ 

٢‏ - ناهد حافظ - الأغنية المصرية وتطورها خلال القرن التاسع عشر والعشرين. رسالة 
دكتوراه غير منشورة - كلية التربية الموسيقية - جامعةرحلوان 
۱ءء 

۳ - هیرودوت - هیرودوت یتحدث عن مصر - ترجمة محمد صقر خفاجه - الهيئة المصرية 
العامة للكتاب ۰۱۹۸۷ 


۳۶ - وليم نظیم - العادات المصریة بین الامس واليوم - دار الكتاب العربى للطباعة واللنشر 
- القاهرة ۰۱۹۲۷ 


- ۸1۰ - 


